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Від автора 

Пропонований словник музичних термінів є найповнішим з усіх існуючих довідників 
і містить близько 2500 статей з різних питань теорії, історії музики, музичного вихован¬ 
ня, акустики, загальної та музичної психології й педагогіки, вокального мистецтва, хо¬ 
рознавства, інструментознавства і практики виконавства, фольклору й етнології, широ¬ 
ке коло відомостей про жанри, стилі, музичні форми та засоби духовної, класичної, 
сучасної музики, джазу, попу, репу, кантрі, року тощо. Статті у стислій, лаконічній 
^рмі розкривають історичні та сучасні значення термінів. Якщо термін має кілька 
значень, кожному з них відповідає частина статті зі своїм порядковим номером. У слов¬ 
нику вживаються загальноприйняті скорочення. Так, якщо термін, що є назвою статті, 
повторюється в тексті, він позначається початковою літерою або літерами. Зміст окре¬ 
мих статей проілюстровано нотними прикладами та малюнками. Крім того, щоб уник¬ 
нути дублювання і надмірної описовості матеріалу, до словника включено додатки, що 
сприяють повніщому розкриттю й унаочненню змісту статей. В кінці книжки наведено 
слова і терміни, що вживаються в навчальній та музичній літературі іноземними (пере¬ 
важно італійською) мовами, а також загальновживані скорочення. 

Перероблене видання словника музичних термінів, сподіваюся, стане надійним дже¬ 
релом фахової інформації для вчителів музики загальноосвітніх і музичних щкіл, викла¬ 
дачів та студентів музично-педагогічних закладів, інститутів й училищ культури, кері¬ 
вників та учасників самодіяльних художніх колективів, численних шанувальників музи¬ 
чного мистецтва. Цей словник практично є найбільшим довідковим музичним виданням 
уіфаїнською мовою, відтак дефініції, вміщені в ньому, можуть вважатись термінологі¬ 
чною нормою для викладання базового музичного компонента художньої освіти. 

Під час доопрацювання словника були використані такі джерела: Енциклопедія укра¬ 
їнознавства, музична енциклопедія та інші довідкові посібники, а також статті музикан- 
тів-пеяагогів, естетиків, музикознавців, фольклористів, навчальні програми та посібни¬ 
ки з музики для загальноосвітніх і музичних шкіл, музично-педагогічних і музичних 
навчальних закладів. 

Автор висловлює щиру подяку за критичні зі^важення, цінні поради та дружню 
допомогу, надану йому передчасно померлим В.С. Симоненком, академіками АПН 5^^>а- 
Ьн С.У. Гончаренком та І.А. Зязюном, докторами мистецтвознавства В.Ф. Івановим 
і ВЛ. Клином, докторами педагогічних н^ Б.А. Бриліним, В.І. Дряпікою, ОЛ. Ростов¬ 
ським, кандидатами педагогічних наук Ю.А. Соколовським, Л.П. Філоненком, 
Є.М. Межуєвим та іншими фахівцями. 

Усі зауваження й пропозиції читачів будуть з вдячністю прийняті та враховані в по¬ 
дальшій роботі над словником музичних термінів. 



ПОЯСНЕННЯ ДО СЛОВНИКА 

Музичні терміни у словнику викладені за абеткою і набрані жирним шрифтом 
з позначенням наголосів. Якщо термін має іншомовне походження, то в дужках вказу¬ 
ється його приналежність до тієї чи іншої мови та іншомовне написання, а також пояснен¬ 
ня терміна, наприклад: 

ДЕМПФЕР (нім. Оатр/ег— глушник); 

ІНТЕРВАЛ (від лат. іпіегуаііит — відстань); 

ЛІРА (грец. Ьуга). 

У тексті статей, як посилання, курсивом подано терміни, до яких слід звертатись для 
того, щоб розширити інформаційність статті. 

В другому розділі словника після написання терміна мовою оригіналу подається 
в дужках його вимова, після цього розкривається значення, наприклад: 

РІМІКАТО (піцикато)—щипком. 

УМОВНІ СКОРОЧЕННЯ НАЗВ МОВ: 

англ. — англійська 
болг. — болгарська 
вірм. — вірменська 
грец. — давньогрецька 
груз. — грузинська 
ест. — естонська 
ісп. — іспанська 
італ. — італійська 
казах. — казахська 
лат. — латинська 
латис. — латиська 
лит. — литовська 
нім. — німецька 
перс. — перська 
польс. — польська 
португ. — португальська 
рос. — російська 
рум. — румунська 
санскр. — санскрит 
тюрк. — тюркські 
угор. — угорська 
фін. — фінська 
франц. — французька 
япон. — японська 



А... АН... (грец. а..., ап... — початкова частина слова зі значенням заперечення) — 
префікс на позначення заперечення, відсутності або недостатності означуваного явища, 
дії, процесу, властивості тощо. 

АБЕТКА МУЗИЧНА, алфавіт музичний — буквена система позначення звуків різ¬ 
ної висоти, що виникла в Давній Греції не пізніше Ш ст. до н.е. На зорі Середньовіччя поряд 
з давньогрецькою буквеною нотацією застосовувались літери латинської абетки. Після 
введення у практику лінійної системи запису нот А. м. втратила своє значення і використо¬ 
вується як додатковий засіб позначення окремих звуків, акордів і тональностей. 

АБРЕВІАТУРА (від лат. аЬЬгеуіо — скорочую) — знаки скорочення і спрощення 
нотного запису. А. використовується для позначення повторень частини п’єси або окре¬ 
мих тактів, інструментів у партитурі, термінів, груп нот, подвоєння звуків, перенесення 
їх вгору або вниз на октаву. До А. також належать мелізми (див. Додаток VI). 

АБСОЛЮТНИЙ СЛУХ — здатність розпізнавати та відтворювати висоту будь- 
якого звуку без попереднього слухового настроювання. Відсутність А. с. не є перещко- 
дою для навчання музики або композиторської діяльності. 

АВАНГАРДИЗМ (франц. скапї-^агйе, буквально — передовий загін) — узагальню¬ 
юча назва течій сучасного музичного мистецтва, яким притаманний розрив з традиція¬ 
ми класичної музики, пошук нових форм та виражальних засобів. До А. в музиці нале¬ 
жать: алеаторика, додекафонія, електронна, конкретна, пуантилістична, сонорис- 
тична та ін. музика. Найвідоміші представники А.: Л. Беріо, С. Буссотгі, П. Булез, 
Л. Ноно, П. Шеффер, К. Штокгаузен та ін. 

АВАНГАРДНИЙ ДЖАЗ — умовна назва стилів та напрямків джазу, спрямованих 
на модернізацію музичної мови, оволодіння новими, нетрадиційними виражальними 
засобами та технічними прийомами. До А. д. належать: фрі джаз, «третя течія», елек¬ 
тронний джаз, деякі експериментальні формя хард-бопу, кул-джазу, модального джа¬ 
зу тощо. 

АВАНГАРДНИЙ РОК — умовна назва музичних стилів та напрямків, які увібрали 
все, що набуло розвитку в сучасній рок-музиці під впливом синтезу власне року, джазу, 
фолку тощо. Терміном А. р. також позначаються нетрадиційні музичні форми сучасної 
молодіжної культури. 

АВЛЙТИКА — мистецтво гри на авлосі. 

АВЛОДІЯ — спів у супроводі авлоса. 
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АВЛОС (грец. аиіох) — давньогрецький духовий музичний інструмент з подвійною 
тростиною, який мав від 4-х до 15-ти бічних отворів. Діапазон —відре малої октави до 
мі другої октави. Застосовувався в античній трагедії, військовій музиці. 

АВТЕНТИЧНИЙ КАДАНС (від грец. аШепНШ — справжній) — завершення му¬ 
зичного твору або музичного речення за допомогою переходу акорду домінантової 
функції до тонічної (див. Каданс). 
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АВТОР (від лат. ви(угог — творець) — людина, що створює літературний, музич¬ 
ний, науковий, художній або інший твір. А. музичного твору — композитор. 

АВТОРСЬКА ПІСНЯ — умовна назва музично-поетичного твору, автором тексту, 
музики і виконавцем якого є одна й та сама людина. Значної популярності зажили А. п. 
В. Висоцького, О. Галича, О. Дольського, О. Богомолець, В. Доліної, О. Розенбаума та ін. 

АВТОРСЬКИЙ КОНЦЕРТ — прилюдне виконання концертної програми, складе¬ 
ної з творів одного композитора. В А.к. самі автори часто виступають як виконавці 
диригенти або солісти. 

АВТОФШІЯ (від грец. аиШ — сам і рНопе — звук) — у вокальній методиці — 
слухання співаком власного голосу. Сприймання голосу співаком суттєво відрізняється 
від сприймання слухачів, оскільки, крім акустичних якостей звука, що відбивається 
ззовні, співак сприймає також вібраційні та інші відчуття (див. Вокальний слух). Для 
того, щоб наблизити А. до реального звучання голосу, співаки вдаються до різноманіт¬ 
них прийомів, а також спеціальних акустичних пристроїв. 

АГАЧ-КОМУЗ — дагестанський триструнний щипковий інструмент з видовбаним 
корпусом совкоподібної форми. А.-к. використовується для супроводу співу кумика- 
ми, даргинцями, а також аварцями. 

АГНУС ДЕЇ (лаг. Лріиз Вві — агнець божий) — католицький церковний гімн; 
заключний розділ меси. Музика А.д. має лірично-скорботний характер. Видатні зраз¬ 
ки А.д. створили Й.-С. Бах, Л. ван Бетховен, Д. Верді, Л. Керубіні, В.-А. Моцарт та ін. 

АГОТІКА (від грец. аіо^е — веду, рухаю) — незначні відхилення (уповільнення 
або прискорення) від темпу та метру під час виконання, що підпорядковуються завдан¬ 
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ням створення художнього образу. А. може визначатись автором або виникати залежно 
від художнього задуму та інтуїції виконавця. 

АДАЖІО (італ. айа^іо — повільно, спокійно) — 1. Повільний темп (див. 
Додаток XI). 2. Частина твору (симфонії, концерту, сонати, квартету), яка написана 
в повільному темпі та має характер глибокого роздуму. 3. Повільний ліричний танець 
у класичному балеті. 

АДАПТАЦІЯ СЛУХУ — здатність слуху підсвідомо пристосовуватись до сприй¬ 
няття звуку різної сили. Якщо нижчий поріг А.с. практично не обмежений, то верхнім 
порогом є сила в межах 140-150 дб. Гі перевищення може викликати в слуховому апараті 
людини незворотні зміни, аж до повної або часткової глухоти. 

АДАПТЕР (від лат. аЛарЮ — пристосовувати) — пристрій для відтворення звуко¬ 
запису. 

АЕД (грец. аеііоп) — давньогрецький співець, виконавець епічних пісень про богів та 
героїв, які він виконував, супроводжуючи спів грою на музичному інструменті. 

АЕРОФОТИ (від грец. аег — повітря і ркопе — звук) — музичні інструменти, 
де джерелом звуку є стовп повітря, що знаходиться в каналі ствола інструмента. 
А. поділяються на флейтові, язичкові та мундщтукові. 

АЗБУКА МУЗИЧНА—давньоруські теоретичні посібники, що входили до складу 
співацьких книг, починаючи з XV ст. Спочатку А.м. обмежувалась переліком знамен, 
потім до цього переліку додавалось «тлумачення знамені», наводились фіти, тобто 
мелодичні формули, що виконували роль вокалізів, допомагаючи розвивати музичну 
пам’ять, дихання, опановувати співацькими та виконавськими навичками. Найбільщ пов¬ 
ними зразками А. м. є «Извещения о согласнейщих помстах» (XVII ст.) та «Ключ» 
до читання крюкового письма (XVII ст.). А. м. є важливим джерелом вивчення давньо¬ 
руської музичної культури. 

АЗМАРІ — ефіопський співець, який виконує хвалебні, сатиричні та історичні пісні, 
імпровізуючи текст за давніми канонами. Спів — гортанний, носовий. А. супроводжу¬ 
ють на однострунному смичковому інструменті — месинко. 

АЙТИС (від казах, айту —розповідати) — змагання казахських акинів, одна з форм 
казахського фольклору. 

АКАДЕМІЧНИЙ СТИЛЬ — в мистецтві стиль, що відповідає традиціям, стійким 
правилам та встановленим зразкам, які пройшли випробування часом. 

А КАПЕЛА (італ. а сарреііа) — хоровий спів без інструментального супроводу, 
дуже поширений у народній творчості та професійній хоровій музиці, зокрема прибал¬ 
тійській, російській та українській. У стилі А. к. написано велику кількість творів 
вокальної музики для хорів і ансамблів без супроводу (див. Капела). 

АКАФІСТ (від грец. акаїНізіоз — не сидячи) — урочистий православний спів на 
честь Христа і святих, що виконується стоячи. 
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АКИН — народний музикант-імпровізатор, співак і поет в Казахстані та Киргизстані. 
Складаючи пісні, А. акомпанує собі на домбрі. 

АКОЛАДА (франц. ассоШе — з’єднувати дужкою) — пряма або фігурна дужка, 
що з’єднує два або більше нотоносців у фортепіанних, органних п’єсах, хорових, орке¬ 
стрових та інструментальних партитурах (див. Додаток І). 

АКОМПАНЕМЕНТ (франц. ассотра^петеШ — супровід) — музичний супровід 
основної партії (мелодії) вокального чи інструментального твору. Виконують на форте¬ 
піано, акордеоні, гітарі та інших інструментах, а також інструментальним, вокальним 
ансамблем, хором, оркестром. Виконавець А. — акомцаніатор, виконувати А. — акомпа¬ 
нувати. 

АКОТД (італ. ассогЛо — узгодженість, злагода) — сукупність кількох (не менше 
трьох) різних за висотою звуків, що звучать одночасно. Найбільш поширеним є А. 
терцієвої побудови, складові звуки якого розташовані (або можуть бути розташовани¬ 
ми) за терціями. А. терцієвої побудови, що складається з трьох звуків, називається 
тризвуком (1), з чотирьох — септакордом (2), з п’яти — нонакордом (3), з шести — 
ундецимакордом (4). Кожний звук акорду має свою назву: нижній — основний тон. або 
прима (позначається цифрою 1). Решта звуків розташовуються терціями вгору і нази¬ 
ваються; терцієвий тон (терція) — (3), квінтовий тон (квінта) — (5), септимовий 
тон (септима) — (7), ноновий тон (нона) — (9). Кожний звук А. можна перенести 
в іншу октаву,, подвоїти, потроїти і т. д. При цьому А. зберігає свою назву, крім тих 
випадків, коли основний тон переходить в середній або верхній голос (див. Обернення 
акорду). А. терцієвої побудови є основним складником гармонії (ркв. Додаток XIV). 



АКОРДЕШ — різновид хроматичної гармоні- 
и. Має дві клавіатури: кнопкову (з готовими акорда¬ 
ми) для лівої руки та фортепіанну (з клавішами) — 
я правої. Це є характерною ознакою А., що відрі¬ 
зняє його від інших видів гармоніки (зокрема від ба¬ 
яна). Наявність перемикачів регістрів дає можливість 
змінювати тембри інструмента та подвоювати звуки 
в октаву та унісон. Застосовують як сольний та аком¬ 
пануючий інструмент. А. також входить до складу 
різних естрадних ансамблів. 

АКОРДИ НЕТЕРЦІЄВОЇ ПОБУДОВИ — 
сукупність трьох (або більше) звуків, які неможливо розташувати за терціями. 
До А. н. п. належать ті акорди, звуки яких розташовані за квартами (О. Скрябін, 
А. Шенберг), або акорди мішаної побудови (С. Прокоф’єв, А. Берг). 
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АКОРДИ ТЕРЦІЄВОЇ ПОБУДОВИ — див. Акорд {Додаток XVI). 

АКбРДОВИЙ ЗВУК — звук, що входить до складу акорду. А.з. є звуками будь- 
якого співзвуччя, які можна розташувати за терціями, а в акордах нетерцієвої побудови 
(наприклад, квартової) — у визначеному порядку. В разі відсутності чіткої системи 
побудови акордів різниці між акордовими і позаакордовими звуками немає. 



АКСЕЛЕРАЦІЯ (від лат. ассеІегаОо —прискорення) — прискорення індивідуально¬ 
го розвитку людини в дитячі та юнацькі роки. Процес А., зокрема, викликає прискорення 
формування голосу людини. За науковими даними (Е.С. Вільчковський, Ю.Є. Юцевич), 
через А. мутаційний процес тепер розпочинається на 2-2,5 роки раніше, ніж це було 
в 30-х рр. XX ст. 

АКТ (від лат. асіив — дія) — 1. Завершена частина сценічного твору, що відокрем¬ 
люється від іншої антрактом. 2. Музика між частинами п’єси. 

АКУСТИКА (від грец. акивііШ — слуховий) — 1. Наука про звук. Розділ фізики, 
що вивчає властивості та закономірності звукових явищ. Поділяється на загальну А., 
фізіологічну А. (вивчає утворення та сприймання звуку живими істотами), музичну 
акустику, атмосферну А. (вивчає поширення звуку в атмосфері), архітектурну А., 
гідроакустику, електроакустику. 2. Умови для поширення звукових хвиль у приміщен¬ 
нях, зумовлені формою та матеріалом будівлі. 

АКУСТИКА МУЗИЧНА — розділ акустики, що вивчає природу музичних звуків 
та співзвуч, а також музичні системи та фізичні закономірності музики у зв’язку 
з її сприйманням та відтворенням. А. м. вивчає такі явища, як висота, сила, тембр 
і тривалість музичних звуків, консонанс і дисонанс, музичні системи, музичний слух, 
співацький голос, музичні інструменти, електронну музику тощо. 

АКУСТИЧНА МУЗИКА — умовний терміну у т. з. «молодіжній музиці», яким 
позначається виконання твору співаками й інструменталістами в «живому» звучанні, 
тобто без використання фонограми. 

АКЦЕНТ (від лат. ассепШв — наголос) — виділення окремого звука або акорду 
за допомогою його динамічного або агогічного підсилення. Позначається знаками: V, >, 
«/(від італ. з/оггапАо — раптовий наголос). 
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АЛЕАТОРИКА (від лат. аіеа — жереб, випадковість, гральна кість) — напрям 
у сучасній музиці, що проголошує випадковість першоджерелом творчості та виконав¬ 
ства. Випадковість вноситься різними способами: жеребом, шаховими ходами, цифрови¬ 
ми комбінаціями, тасуванням нотних аркушів, киданням гральних костей, розбризку¬ 
ванням кольорових фарб на нотному аркуші. «Абсолютна», «тотальна» А., у якій ком¬ 
позитор лише дає твору назву та своє ім’я, обмежена організацією звукового номера 
і призводить до розпаду традиційної музичної форми, до непідвладного свідомому 
контролю звукового хаосу. Засновниками А. були П. Булез та К. Штокгаузен. І. Сгра- 
винський вважав композиторів-алеаториків «ворогами мистецтва». 

АЛЕГРЙТО (італ. аііе^геао) — помірно швидкий темп (т^-Додаток XI). 

АЛЙТО (італ. аДе§п> —веселий, жвавий) — 1. Швидкий, жвавий темп (див. Додаток XI). 
2. Частина твору (сонатне алегро в еимфонії, концерті, сонаті тощо). Найчастіше — перша 
частина. З. Умовна назва п’єси, що не має спеціальної назви, але написана в темпі А. 

АЛЕГРО МОДЕРАТО (італ. аііе^о тоїіегаїо) — помірно швидкий темп. 

АЛЕМАНДА (франц. аііетаїкіа —німецька)—величний та плавний танець німець¬ 
кого походження з помірним темпом, поширений в XVI — XVIII ст. Розмір — 4/4. 
Як елемент класичної музичної форми зустрічається в перших частинах сюїт Й.-С. Баха, 
Г.Ф. Генделя та інших композиторів того часу. 

АЛІКВОТНІ СТРУНИ (від лат. аіідиоі — кілька). Див. Резонансні струни. 

АЛІЛУЯ (грец. аііеіца — хваліть Бога)—урочистий релігійний пісне-спів з харак¬ 
терним розспівом на окремих складах слова. Найкращі зразки А. належать Й.-С. Баху, 
Г.-Ф. Генделю, В.-А. Моцарту, П.І. Чайковському і за своїм художнім значенням сяга¬ 
ють далеко за межі культової музики. 

АЛЬБА (провансальське аІЬа — вранішня зоря, світанок) — ранкова пісня, музич¬ 
но-поетичний жанр трубадурів та мінезингерів. 

АЛЬБЕРТІЄВІ БАСЙ — виклад партії лівої руки у фортепіанній п’єсі у вигляді 
ритмічно розкладених за звуками акордів. Назва А. б. пов’язана з ім’ям італійського 
композитора Д. Альберті, який нібито винайшов цей прийом. 



АЛЬБСМ — у практиці запису естрадної музики—довгограюча платівка, компакт- 
диск, аудіокасета, на якій записано концертну програму виконавця або групи. Подвій¬ 
ний А. складають дві платівки. Золотий А.— назва, що залежить від тиражу, яким 
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видано запис (Великобританія—150 тис., Німеччина—250 тис., Франція—1200 тис). 
А., виданий тиражем понад 1 млн. примірників, називають платиновим. Цікаво, 
що найбільшу кількість таких А. записав великий тенор Енріко Карузо (1873-1921). 

АЛЬБОРАДА (від ісп. аІЬогаЛі —світанок)—іспанські вокальні та інструментальні 
твори, в яких змальовано картину світанку, настання ранку, або ті, які виконують зран¬ 
ку на відкритому повітрі. Найбільш відомі: А.І. Альбеніса, Ж. Бізе, М. Равеля, 
Ф. Пуленка та ін. Як епізод, А. входить до «Іспанського капричіо» М.А. Римського- 
Корсакова. 

АЛЬТ (від лат. айиз —високий) — 1. Низький дитячий або жіночий голос. Діапазон 
від а до е2. 2. Партія в хорі чи вокальному ансамблі з низьких дитячих або жіночих 
голосів (мецо-сопрано та контральто). 3. Смичковий інструмент з родини скрипок 
(італ. уіоіа). Стрій струн — с, §, сі], аі — на квінту нижче від строю скрипок. Діапазон 
від с до еЗ, нотується в альтовому та скрипковому ключах. Входить до складу симфоніч¬ 
ного оркестру та камерних ансамблів, застосовується і як сольний інструмент. 4. Різно¬ 
вид духового інструмента. 5. Різновид деяких оркестрових інструментів (А.-кларнет, 
А.-тромбон, А.-домра, А.-балалайка, А.-саксофон і т. ін.). 

АЛЬТГОРН (нім. АІЛот) — див. Бюгельгорни. 

АЛЬТЕРАЦІЯ (від лат. аііего — змінювати) — 1. Підвищення або пониження будь- 
якого ступеня ладу на півтону або тон за допомогою знаків альтерації без змінювання 
назви ступеня. Знаки А.: дієз означає підвищення на півтону; бемоль — пониження на 
півтону; дубль-діез —підвищення на тон; дубль-бемоль — пониження на тон. Скасуван¬ 
ня попереднього знака А. позначається знаком бекар. Випадкові знаки А. діють тільки 
в межах такту, де вони написані. Ключові знаки А. записують на початку нотного стану 
після ключів. Вони діють у всіх октавах до кінця твору або до наступної зміни знаків 
(дт. Додаток V). 2. У вченні про гармонію—хроматична видозміна основних нестійких 
ступенів звукоряду, що загострює & тяжіння до стійких звуків тонічного тризвуку. Акорди, 
які містять такі звуки, називаються альтерованими. 3. В мензуральній нотації — подво¬ 
єння другої з двох однакових тривалостей під час перетворення дводольного метра 
у тридольний. 

АЛЬТЕРОВАНІ АК№ДИ — акорди, що включають альтеровані ступені ладу. 

АЛЬТШИЙ ГОБ^, гобой д’амур, англійський ріжок — різновид гобоя, що від¬ 
різняється від звичайного гобоя грушоподібним розтрубом та більшим розміром. Зву¬ 
чить на малу терцію нижче від звичайного гобоя. Діапазон — від ^ до еіЗ. 

АЛЬТОВИЙ КЛЮЧ—ключ з групи до (С): означає, що нота до першої октави (сі) 
розташована на третій лінійці нотного стану; вживається для запису партій альта та 
віолончелі (з родини скрипкових), а також тромбона. (Див. Ключ). 

АМБУШЮР (франц. етЬоискиге, від Ьоиске — рот) — спосіб складання губ і язика 
під час гри на мідних духових музичних інструментах. 
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АМВРОСІАНСЬКИЙ ГІМН — назва поширеного церковного гімну «Те Бейт 
Іаидапит» («Тебе, Бога, хвалимо»), авторство якого помилково приписували єпископу 
Амвросію (ІУ ст.). Музику на текст А.г. писали Г.Ф. Гендель, Г. Берліоз, Дж. Верді, 
М.А. Римський-Корсаков, Дж. Сарті, а також українці Д. Бортнянський та А. Ведель. 

АМВРОСІАНСЬКИЙ СПІВ — старовинні співи римсько-католицької церкви, за¬ 
проваджені міланським єпископом Амвросієм у IV ст. Мова гімнів барвиста, образи 
яскраві та виразні, основу музики складають народні наспіви мшанців. Після введення 
григоріанського співу (VI ст.) А. с. зберігся лише в церквах Мілана. 

АМПЛІТУДА (від лат. атрИшЛо — величина, об’єм) — величина відхилення вібра¬ 
тора від положення рівноваги. Від А. залежить сила звуку, яку людина суб’єктивно 
сприймає як гучність. Чим більша А. коливань звуку, тим гучнішим він сприймається. 

АМПЛЖ (від франц. етріоі — застосування, уживання) — в музичному театрі — 
ролі та партії певного характеру залежно від вокальних та сценічних можливостей співа¬ 
ка, а також його становища в театрі. 

АМУЗІЯ (від грец. а..., ап... — початкова частина слова зі значенням заперечення, 
тияке — музика) — втрата здатності впізнавати або відтворювати відому мелодію. 
А. є наслідком розладу сприймання навколишніх музичних явищ та порушення сенсорно¬ 
го синтезу. А. характеризується органічними ураженнями центральної нерювої системи. 

АНАЛІЗ МУЗИЧНИХ ТВОРІВ — 1. Наукове дослідження музичних творів — 
їх змісту, стилю, форми, музичної мови та її елементів — як єдиного цілого. 

АНГЕМІТШНИЙ ЗВУКОРЯД (від грец. ол — без, Леїиі.. — напів..., й»ло«—тон)— 
безпівгоновий звукоряд, інші безпівтонові утворення. Розвиненим А.з. є пентатоніка. 

АНГКЛІ^Г — давньоіндонезійський ударний музичний інструмент з родини ідіо¬ 
фонів. Складається з бамбукових трубок, закріплених на прямокутній рамі. Звук видо¬ 
бувається паличками. 

АНІЛЕЗ (франц. ап^іоїве — англійський) — загальна назва народних танців англій¬ 
ського походження — дво- та чотиридольних контрдансів, три- та дводольних хорнпай- 
пів. За музикою близький до екосезу, за формою — до ригодону. 

АНГЛІЙСЬКИЙ РІЖОК — духовий дерев’яний інструмент з родини гобоїв (аль¬ 
товий гобой). Діапазон від е до в2. Входить до складу симфонічного оркестру. 

АНДАНТЕ (італ. апЛапіе — йти помірним, повільним кроком) — 1. Темп, що відпо¬ 
відає рівномірно повільному кроку (див. Додаток XI). 2. Частина музичного твору, 
написаного в темпі А. 3. Умовна назва п’єси, що написана в помірному темпі, але не має 
спеціальної назви. 

АНДАНТЙНО(італ.апЛий«о)—помірний темп, швищпий,ніждааанліе(див.ДоаатакЛ2). 

АНДЕ(Р)ГРАУНД (англ. ипОег^оипіі — підпільний) — сильний соціально-політич¬ 
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ний рух у мистецькому середовищі, що грунтується на субкультурі хіпі другої полови¬ 
ни 1960-х років і виник на півдні Західного узбережжя СШ А. Узагальнивщи філософію 
хіпі та різні мистецькі течії, прихильники А. експериментували з виражальними засоба¬ 
ми, виступаючи перед вузьким колом щанувальників і принципово відмовляючись від 
комерційного успіху. 

АНДЕ(Р)ГРАУНД-РОК — напрямок року, що виник у другій половині 60-х років 
XX ст. Музиканти А.-р. намагались віднайти нетрадиційні пшяхи, «підпільно» експери¬ 
ментували з текстами і звуком, демонструючи свої композиції вузькому колу щану¬ 
вальників і нехтуючи комерційними аспектами творчості. Коли в 1969 році розпочався 
випуск серії платівок «Це андерграунд», настав час нівелювання специфіки та незалеж¬ 
ності А. р. 

АНОТАЦІЯ (лат. аппоіаНо — зауваження) — короткий виклад змісту музичного 
твору, який включає: повну назву твору; відомості про авторів музики і літературного 
тексту; жанр, форму, фактуру, тональність, темп, метр, ритмічні особливості, динаміку, 
звуковедення та голосоведення, склад виконавців, діапазон, теситуру тощо. В музично- 
педагогічних навчальних закладах замість А. використовується цілісний художньо-педа¬ 
гогічний розбір твору, що включає, крім згаданих компонентів, психолого-педагогічний 
аспект. Це дає можливість визначити комплекс засобів, необхідних для розкриття ідей¬ 
но-художнього змісту твору та реалізації його педагогічного потенціалу. 

АНСАМБЛЬ (франц. епхетЬІе — спільно, разом) — 1. Група виконавців, які висту¬ 
пають спільно (дует, тріо, квартет, квінтет, секстет тощо). В практиці музичного вико¬ 
навства існують А. різного складу: вокальні, інструментальні, вокально-інструмен¬ 
тальні, струнні, фортепіанні, духові, об’єднані А. хору, оркестру, балету тощо. 2. Спіль¬ 
не виконання музичного твору кількома виконавцями. 3. Узгодженість, злагодженість 
виконання в музиці, хореографії тощо. 4. Музичний твір, написаний для виконання 
кількома виконавцями (дует, тріо, квартет, квінтет, секстет, септет, октет, но- 
нет, децимет тощо). 5. Завершений номер з опери, ораторії, кантати для групи співаків 
з супроводом або без нього. 6. Великий виконавський колектив (А. пісні і танцю; 
А. класичної музики ім. Б. Лятошинського тощо). 

АНТИФОН (від грец. апПркопов — той, що звучить у відповідь) — почерговий 
спів соліста і хору або двох частин хору, які наче ведуть діалог. 

АНТИФОН АРІЙ — співацька книга римсько-католицької церкви, що включає ре¬ 
пертуар григоріанського хоралу, зібрання антифонів, респонсоріїв та псалмів, які вико¬ 
нуються поза месою. 

АНТИЦИПАЦІЯ (лат. апіісіраііо — передбачення) — здатність заздалегідь уявля¬ 
ти майбутні явища, передбачення наступних дій або поведінки індивіда А. має значення 
в індивідуальному вокальному та інструментальному навчанні музики. 

АНТЙЧНА МУЗИКА — музика Стародавньої Греції та Риму. 

АНТЙЧНІ ЛАДИ—див. Давньогрецькі лади. 
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АРТИКУЛЯЦІЯ (лат. аШсиШо — розчленування, від аШсиІо — членувати) — 
1. Спосіб виконання з^ків під час співу або гри на музичному інструменті. Існує три 
види А.: зв’язана (Іе^аЮ), роздільна (поп Іе^аЮ) і коротка (аіассаіо) з великою кількістю 
градацій у кожному виді. В нотопису А. передається за допомогою слів (Іееаіо, поп 
1е8аю, Іееаііввіто, ріггісаЮ, ІепШо, рогіаю, віассаііззіто, Іе^аЮ зессо, ^Ііззапсіо, рогіатепіо 
тощо) або відповідними графічними позначками: лігами, крапками, рисками, акцентами 
І.Т.Д. 2. Чітке, виразне вимовляння голосних у співі, що залежить від способу організації 
роботи голосового апарата. Вимовляння приголосних у співі називається дикцією. 

АРТИСТ (франц. аШзіе —митець) — особа, яка професійно займається мистецтвом. 
Музикант — виконавець {співак, інструменталіст, диригент, хормейстер та ін.), який 
виступає на оперній сцені або концертній естраді. В широкому розумінні — діяч мис¬ 
тецтв, поет, композитор, художник, письменник, людина творчої вдачі. 

АРТ-РОК (англ. ті — художній і рок) — сукупність форм року, музичною основою 
яких є елементи джазу, електронної та академічної музики як у вигляді стилізації, так 
і прямого запозичення фрагментів мелодії або використання її інструментарію та прийо¬ 
мів аранжування. Помітну роль відіграє сценографія. Під час концертів відбуваються 
міні-вистави. 

АРФА (нім. Наг/е) — струнний щипковий музичний інструмент давнього походжен¬ 
ня. Сучасна арфа має 46 струн та 7 педалей для перестроювання основного звукоряду 
{до-бемоль мажор) в інші тональності. Діапазон А. від Селі до /іл4. А. має ніжний, 
дзвінкий, сріблястий за тембром звук. Застосовується як сольний, ансамблевий та орке¬ 
стровий інструмент. 

АРХА^НИЙ ДЖАЗ (англ. агсИаісуаа) — рання 
стадія розвитку негритянської інструментальної му¬ 
зики, яку виконували нью-орлеанські духові оркест¬ 
ри, серед яких формувався джаз. А. д. охоплював 
період від 1860 до 1890 років XIX ст. і став поперед- 
ниіюм класичної джазової музики. 

АРХІВ ЗВУКОЗАПИСІВ, фоноархів — заклад, 
де збирають та зберігають фонограми музичних тво¬ 
рів та фонодокументи. Найдавніші А.з. — Австрійсь¬ 
кої академії наук (1899), Берлінського психологічного 
інституту (1900), Паризького антропологічного то¬ 
вариства (1921) та ін. 

АСПІРАЦІЯ (від лат. алрігайо —дихання) — ста¬ 
ровинний виконавський прийом, подібний до віассаіо, 
що вимагав скорочення тривалості звука вдвічі. 
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АТАКА (франц. ааа^ие — напад) — 1. У співі — перехід голосового апарату від 
дихального стану до звукоутворення; початок звуку. Існують три основні типи А.: 
м’яка, коли голосові складки змикаються одночасно з надходженням повітря з легенів; 
тверда, коли складки змикаються, а повітря сильним поштовхом «проривається» з леге¬ 
нів, та придихова, коли повітря з легенів проходить між складок і вони, змикаючись, 
переривають його потік. Від типу А. залежить співацька техніка та створення художньо¬ 
го образу. 2. У грі на фортепіано — раптове напруження м’язів рук та кисті (м’язова 
підготовка), необхідне для раптового акцентованого вступу. 3. В нотопису — вказівка 
виконавцеві на безпосередній перехід від однієї частини твору до іншої, яка зазвичай 
відрізняється від попередньої характером та темпом. 

АТОНАЛЬНА МУЗИКА (від грец. а — початкова частина слова зі значенням запе¬ 
речення і тональність) — музика, створена поза ладовими та гармонічними зв’язками. 
Принцип А. м. полягає у рівноправності усіх тонів, відсутності тяжіння між ними та 
ладового центру, що їх об’єднує. А. м. не визнає контрасту консонансу і дисонансу 
та необхідності їх розв’язування, вимагає відмови від функціональної гармонії, виклю¬ 
чає можливість модуляцій. А. м. на початку XX ст. була впроваджена в творчості 
А. Берга, А. Веберна, А. Шенберга, Й. Хауера і є основою різноманітності виражальних 
'іасобів музичного авангардизму. 

АУДІШОТІЯ (лат. аиЛіо — чути та грец. Іовоз — наука) — наука про нормальну 
слухову функцію та її порушення, що має важливе значення для формування сприй¬ 
мання музики та музичного навчання, а також розвитку вокального слуху. 

АУРА (нім. Аига — подих повітря, вітерець) — щипковий язичковий інструмент, 
що складається з кількох варганів, закріплених на металевому дисідг. 

АУФТАКТ (нім. Аи/іакі— перед тактом, затакт) — попередній диригентський жест, 
замах перед вступом, вдихом, зміною динаміки, агогічними нюансами, початком і знят¬ 
тям звуку тощо. 

АФЕКПВ ТЕОТІЯ (від лаг. а^есШл —душевне хвилювання, пристрасть)—система 
музично-естетичних поглядів, поширених в ХУІІ-ХУПІ ст., за якими музика змальовує 
людські почуття (афекти) і керує ними. Теоретичні праці з А. т. містять не тільки класи¬ 
фікацію почуттів, але й нормативні рекомендації щодо афективного впливу на людину 
певних ладів, ритмів, тональностей, музичних форм, стилів тощо. Позитивною сторо¬ 
ною А. т. був захист природності та правдивості емоційної виразності музики, боротьба 
проти вузького техніцизму та відриву від людської сутності. 

АФШІЯ (від грец. а та рНопе— голос) — хворобливий розлад механізму голосово¬ 
го апарату, що виникає внаслідок порушення координації голосових центрів централь¬ 
ної нервової системи. 
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АФРШСАНСЬКА МУЗИКА (анпі. а/Нсап тизіс) — музична культура негрів захід¬ 
ної, центральної та південної частин Африки, об’єднаних спільністю музичної мови, 
ладової системи, ритміки, музичного інструментарію тощо. Для А. м. типовим ладом 
є пентатоніка. Ритміка відзначається складністю, застосуванням розвинених форм полі¬ 
метрії та поліритмії, що створюють спільне перехресне звучання ритмів кількох бараба¬ 
нів, породжуючи ефект синкопування. Для вокальної манери А. м. характерні напруже¬ 
ність і хрипкуватість звучання, вібрація, гпісандування інтонацій, горлові та носові звуки, 
високий фальцет, вигуки, контрастне використання крайніх регістрів, питально — від¬ 
повідна структура перегуків виконавців. До інструментарію А. м. входять сотні різно¬ 
видів барабанів, ксилофон, маримба, тамтам, гонг, дзвіночки, тріскачки, роги, тру¬ 
ба, флейта тощо. А. м., експортована з невільниками до США, суттєво вплинула 
на появу нових музичних форм, зокрема джазу. 

АФРО-АМЕРИКАНСЬКА МУЗИКА — музика, що виникла у США внаслідок 
взаємовпливу музики африканських негрів та білих переселенців з Європи. В А.-а. м. 
існують такі жанри: вокальна музика {спіричуелс, балади, трудові пісні, блюзи), інстру¬ 
ментальна музика і джаз. Термін запроваджено в 1914 році; тепер його вживають 
переважно щодо негритянського фольклору США. 

АФРО-КУБЙНСЬКИЙ ДЖАЗ (англ. афго-сиЬапіа^) — напрям сучасного джазу, 
що розвинувся в період бі бону —в 40-х рр. XX ст. Для А.-к. д. характерне використан¬ 
ня елементів африканської та латиноамериканської музики, зокрема ритмів мамби 
та румби, застосування таких кубинських ударних інструментів, як бонго, клавес, мара- 
каси, тимбалес, що збагатило джаз, вплинуло на фразування, а також на техніку гри. 

АФРО-РОК (англ. а/го-госк) — напрямок у рок-музиці, якому властиве викорис¬ 
тання елементів африканської музики — мелодики, ритму, госпел, танців та оригіналь¬ 
них тембрів народних інструментів Африки, поєднаних з латиноамериканським фольк¬ 
лором країн Карибського басейну. А.-р. виник у 60-х рр. XX ст. 

АШУГ (від тюрк, ашик— закоханий) — народний поет, співак та музикант у азер¬ 
байджанців та сусідніх з ними народів країн Сходу. 

АЮМАА — абхазький музичний інструмент, кутова арфа з 14-ма струнами з кін¬ 
ського волосу. Звукоряд діатонічний, звук видобувають, поклавщи А. на коліна й щипа¬ 
ючи струни пальцями правої та лівої рук. Використовується для супроводу виконання 
історичних та військових пісень. 



БАБЛГАМ (від англ. ЬиЬЬи-щт —жувальна гумка)—комерційний стиль популярної 
музики, що з’явився наприкінці 1960-х років у США та був призначений для виконання 
дітььга 6-12-ти років завдяки спрощеним до мінімуму музиці і тексту. 

БАГАТЕЛЬ (франц. Ьа^аіеііе —дрібничка) — невелика, технічно нескладна та гра¬ 
ціозна за характером музична п’єса (найчастіще для фортепіано). Цей жанр музичної 
мініатюри запровадив Л. ван Бетховен, до нього часто звертались Б. Барток, А. Вебери, 
А. Дворжак, Ф. Ліст, А. Лядов, Ф. Пуленк, Я. Сібеліус та інщі композитори, шукаючи 
в ньому додаткові резерви афористичності. 

БАГАТОГОЛОССЯ — склад музики, заснований на поєднанні трьох і більше само¬ 
стійних голосів (див. Поліфонія) або мелодії з акомпанементом чи акордовим супрово¬ 
дом (див. Гомофонія). В музичній практиці часто зустрічається такий вид багатоголос¬ 
ся, який поєднує ознаки гомофонного і поліфонічного викладу. 

БАДИНАЖ, бадиничі (франц. ЬоМпа^е, від ЛаАите—вибрики, пустощі, жа{от) — 
назва частин інструментальних п’єс, подібних до скерцо, з сюїт французьких та німець¬ 
ких композиторів ХУШ ст. 

БАДХЕН — у давньоєврейському побуті — професійний блазень, який на весіллях 
і родинних святах розважав гостей веселими та сатиричними пісеньками й куплетами. 

ВДЗД_в естрадній музиці — ансамбль або його частина, що виконує функцію 

супрюводу солістів-лідерів. 

БАЛАБАН —■ 1. Узбецький і таджицький духовий язичковий музичний інструмент 
з вузьким дерев’яним стволом з сімома ігровими отворами. Звукоряд — ді^нічнии, 
діапазон — до двох октав. 2. Дагестанський, балкарський і кабардинський духовий 
язичковий інструмент з комишу або тростини з п’ятьма ігровими отворами. Звукоряд — 

діетонічний, діапазон—до двох октав. 3. Б. азербайджанський—див.Боломдн.Дудук. 

БАЛАДА (від італ. ЬаІШе — танцювати) — у середні віки пісня народного похо¬ 
дження, що супроводжувала танець. Пізніше — драматичний за характером літератур¬ 
ний лірико-епічний твір, часто з елементами фантастики, зміст якого навіяний подіями 
минулого та давніми легендами. В епоху романтизму поняття Б. поширилось на вокаль¬ 
ну («Лісовий цар» Ф. Шуберта) та інструментальну музику (балади для фортепіано 
Й. Брамса, Е. Гріга, Ф. Шопена та ін.). 
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БАЛАДНА ОПЕРА — англійський різновид комічної 
опери, де основними номерами були англійські, ірландські 
та шотландські народні балади. Класичним зразком Б. о. є 
«Опера жебраків» Дж.Гея та Дж. Папуша (1728), яка 
й нині в редакції Б. Бріттена входить до репертуару ряду 
театрів. 

БАЛАЛАЙКА— російський народний щипковий 
інструмент з дерев’яним корпусом трикутної форми 
й трьома (раніше двома) струнами, досить поширений 
і в Україні. Звук видобувають брязканням, торкаючись 
струн кінчиками трьох (2,3 і 4) пальців правої руки, скла¬ 
деними особливим способом, а також щипком, подвійним 
щипком, дробом, зривом; вібрато, тремоло. На Б. грають 
також медіатором. Б. входить до складу оркестру народ¬ 
них інструментів і має такі різновиди: пікколо, прима, секунда, альт, бас і контрабас. 
Значного поширення набула Б.-прима як сольний інструмент завдяки удосконаленню 
конструкції, створенню родини Б. та її популяризації В. Андрєєвим — організатором 
і керівником першого оркестру російських народних інструментів. 

БАЛАМАН — азербайджанський язичковий духовий інструмент з тутового чи аб¬ 
рикосового дерева з кулеподібною голівкою та дев’ятьма ігровими отворами. Звукоряд — 
діатонічний, діапазон досягає ундецими. 

БАЛАФб, балафон, бала, бало — ударний інструмент з родини ідіофонів, набір 
дерев’яних пластинок з резонатором — порожнім гарбузом. Різновид маримби, по¬ 
ширений в Гвінеї, Сенегалі, Судані. Звук видобувають за допомогою колотушок. Вико¬ 
ристовується для супроводу виступів професійних співаків усної народної традиції, 
а також як сольний та ансамблевий інструмент. 

БАЛЕТ (франц. ЬаІІеі, від лат. Ьаііо — танцюю) — 1. Музично-хореографічна виста¬ 
ва, де художній зміст, думки та почуття дійових осіб розкриваються засобами музики, 
танцю і пантоміми. 2. Музичний художній твір, зміст якого розкривається засобами 
хореографії та пантоміми. 3. Танцювальна сцена з опери або драматичної вистави. 
4. Творчий колектив митців, який здійснює постановку балетів та балетних сцен. 

БАЛЕТМЕЙСТЕР (нім. Ваііеітеіаіег) — автор-режисер-хореограф, постановник 
балетів, танців і хсфеографічних сцен в оп^зах, оперетах, драматичних виставах та концертах. 

БАЛЕ ТО (італ. Ьаііеио — маленький танець) — 1. Невеликий вокальний або інстру¬ 
ментальний поліфонічний твір танцювального характеру, подібний до мадригалу, поши¬ 
рений в XVI ст. 2. Камерна сюїта з різних за характером танцювальних частин у музиці 
ХУП-ХУШ ст. 3. Старовинна музична п’єса або частина інструментальної сюїти типу 
алеманди з середньою частиною (3/4) в характері гальярди або куранти. 4. Розважаль¬ 
на придворна хореографічна вистава в ХУІІ-ХУІІІ ст. 

БііЦІЬНИЙ ТАНЕЦЬ — сучасна назва танців, призначених для масового виконання 
на вечорах відпочинку, танцювальних майданчиках та вечірках тощо. Широкої популяр- 
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ності Б.т. зажили у Франції ХУІ-ХУП ст. {бранль, гальярда, куранта, павана). Улюблені 
Б.Т. другої половини XVII ст. — алеманда, буре, гавот, жига, менует, сарабанда, 
чакона. У XVIII ст. поширюються екосез, контрданс, лендлер, мюзет, ригодон, 
в XIX ст. —■ галоп, канкан, лансьє, мазурка, полонез, полька, а з середини XIX ст. 
иайпопулярнішим Б.т. став вальс, який зберіг своє домінування і в XX ст., коли визнання 
здобули бостон, фокстрот, танго, румба, самба, квік-степ, ча-ча-ча, твіст, лєтка- 
снка, ліпсі та багато інших. Починаючи з 1968 року, в Україні регулярно проводяться 
конкурси на краще виконання Б.т., а в навчальних закладах проводиться професійна 
підготовка фахівців з Б.т. 

БАЛЯБІЛЬ, балабіле (італ. ЬаІІаЬіІе — танець, балет) — 1. Загальний танець, 
що завершує оперу або її частину. 2. Танцювальні номери, балетний дивертисмент в опері. 

БАМБУЛА (англ. ЬатЬиІа) — 1. Ударний музичний інструмент афро-американ- 
ського походження невизначеної висоти звуку з родини мембранофонів, бамбукова 
діжечка з шкіряною мембраною. Звук видобувають долонями. Був поширений серед 
негритянського населення Нью-Орлеана. 2. Негритянський танець, який виконували 
у супроводі барабана Б. 

БАНДА (італ. Ьапйа — загін, група) — ансамбль мідних духових інструментів, який 
бере участь в оперній сценічній дії («Аїда» Дж. Верді, «Фауст» Ш. Ґуно та ін.) або 
доповнює концертний оркестр з метою його підсилення (увертюра «1812 рік» 
П. Чайковського). 

БАНДЖО (анга. Ьапіо) — народний струнний щипковий інструмент американських 
негрів, нагадує невеликий барабанчик з довгим грифом та 4-9-ма струнами. Різкий, 
гострий звук видобувають за допомогою медіатора. Входить до складу джазу. Вико¬ 
ристовується для акомпанементу та ритмічного супроводу. Є кілька різновидів Б.: 
пікколо, тенор, бас, а також джазові модифікації: Б.-укулеле, 

Б.-мандоліна, Б.-гітара з відповідною кількістю струн. Традиційно 
Б. робили з дерева, тепер — з металу. 

БАНДбЛА (ісп. Ьапіоіа) — латиноамериканський струнний 
щипковий інструмент з грушоподібним корпусом та 4-10-ма по¬ 
двійними металевими струнами. Звук видобувають медіатором. 

Б. застосовують в ансамблевій грі. 

БАНДУРА—український народний щипковий інструмент, кор¬ 
пус якого має овальну форму, гриф з кілками для 10-14 басових 
струн та великої кількості (до 50) приструнків. В Україні пошире¬ 
на сучасна вдосконалена конструкція Б. з системою важелів для 
ііерсстроювання інструмента в будь-якій необхідній тональності. 

Б. на^ла надзвичайної популярності в Україні, де застосовується 
як сольний, ансамблевий, оркестровий та акомпануючий інстру¬ 
мент. Є основою капели бандуристів. Над удосконаленням кон¬ 
струкції Б. плідно працювали В. Герасименко, І. Скляр, 
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в. Кабачок, М. Лисенко, Б. Так, В. Тузиченко, Г. Хот- 
кевич та ін. За межами України поширена т. з. 
(осарківська» Б., що має діатонічний звукоряд і своєрі¬ 
дне звучання (див. Кобза). 

БАНДУРЙСТ — український народний співець, 
в минулому — мандрівний сліпий музикант з поводи¬ 
рем, який виконував думи, народні пісні та інші твори, 
часто власні, супроводжуючи свій спів грою на бан¬ 
дурі (див. Кобзар). У наш час Б. — професійний само¬ 
діяльний артист (напр., Ю. Демчук, Ф. Жарко та ін.). 
Далеко за межами України відоме мистецтво Національ¬ 
ної капели бандуристів. 

БАНСУРІ, бансрі — індійський духовий інструмент, 
схожий на поздовжню флейту. 


БАНЬГУ, да- 

ньпигу — китайський ударний інструмент з роди¬ 
ни мембранофонів, однобічний барабан. Застосо¬ 
вується в народній музиці, китайському оперному 
театрі та ансамблях. 

БАНЬХУ — китайський двострунний смичко¬ 
вий інструмент з корпусом із половини кокосового 
горіха та довгою шийкою без ладів. Стрій Б.: (і2, 
а2. Діапазон хроматичний — від сі до е4. Застосо¬ 
вується як оркестровий інструмент. 



БАРАБАН—ударний музичний інстру¬ 
мент непевної висоти звуку з родини мемб¬ 
ранофонів. Має вигляд циліндра, з двох бо¬ 
ків обтягнутого шкірою. 1. Малий (вій¬ 
ськовий) Б. — невеликий за розміром, має 
високий звук сухого, різкого забарвлення, 
який видобувають за допомогою двох де¬ 
рев’яних паличок. 2. Великий, або турець¬ 
кий Б. — великий за розміром інструмент 
з могутнім низьким глухим звуком, який ви¬ 
добувають за допомогою колотушки. В ор¬ 
кестрі великий Б. виконує ритмічну або 
шумову функцію. Ноти записують на одній 
лінії— нитці. 

БАРД (англ. ЬагЛ — співець) — 1. На¬ 
родний співець давніх кельтських родів, 
у середні віки — валлійський, ірландський. 
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шотландський професійний поет-співець, який співав у супроводі схожого на ліру інстру¬ 
мента. Музика Б. не збереглася. 2. В наш час Б. звуть авторів-виконавців «авторської» 
пісні. 

БАРД-РОК (англ. ЬагЛ — співець і рок) — широкий спектр форм року, основою 
якого є авторська пісня в сольному (акустичному) або груповому виконанні. 

БАРЕЛ-ХАУЗ (англ. Ьаггеї-коше — шинок, корчма) — виконавська манера негри¬ 
тянських ресторанних піаністів, що походить від блюзу і грунтується на протиставленні 
синкопованої мелодії гострому рівномірно-ритмічному акомпанементу. Пізніше манера 
Б.-х. трансформувалася в буги-вуги. 

БАРІОЛАЖ (франц. Ьагіоіа^е — строкато розмальовувати) — швидке чергування 
двох суміжних струн — відкритої верхньої та скорочуваної (тієї, на якій виконується 
мелодія) — під час гри на струнних музичних інструментах. 

БАРИНЯ — сольний або парний російський народний танець. Темп жвавий, завзя¬ 
тий. Музичний розмір 2/4. Назва походить від одного з варіантів приспіву пісні, 
що супроводжує танець («Сударьіня — бариня»). За формою мелодія Б. нестійка, під 
пас виконання музиканти варіюють її, прикрашаючи віртуозними пасажами. 

БАРИТОН (від грец. Ьагуіопоз — грубоголосий, грубозвучний) — 1. Чоловічий 
голос, проміжний між тенором та басом. Існують ліричні, лірико-драматичні та драма¬ 
тичні Б., які відрізняються за силою звучання і тембровими якостями. Діапазон від А до 
0*1, записується в басовому ключі. 2. Мідний духовий інструмент зі звуком насичено¬ 
го, мужнього, благородно-наспівного тембру. Діапазон відЕдоЬІ (с2), ноти записують 
в скрипковому ключі, ноною вище від реального звучання. Застосовується у духовому 
оркестрі. 3. Струнний смичковий інструмент ХУІІ-ХУПІ ст. з родини віол. 4. Різновид 
духових інструментів з різних родин, напр., саксофон-Б., баритоновий гобой тощо. 

БАРИТШОВИЙ КЛЮЧ — 1. Ключ з групи фа (К). Означає, що нота Фа малої 
октави знаходиться на третій лінійці нотного стану. 2. Клкн з групи до (С). Означає, що нота 
Оо першої октави знаходиться на п’ятій лінійці нотного стану (див. Ключ та Додаток П). 

БАРКАРОЛА (від італ. Ьагка — човен) — пісня човняра, надзвичайно поширена 
у Венеції наспівна вокальна або інструментальна п’єса. Розмір 6/8. Характерний рипгмічний 
малюнок у супроводі створює відчуття колисання на воді. Б. широко застосовували в своїх 
операх Ф. Герольд, Ф. Обер, Дж. Россіїїі, Ж. Офенбах, Д. Паізієло та ін., як жанр вокальної 
мушки — М. Глинка, С. Людкевич, Ф. Мендельсон-Бартольді, Ф. Шуберт, як інструмен¬ 
тальні п’єси — Б. Барток, С. Рахманінов, Г. Форе, П. Чайковський, Ф. Шопен та ін. 

БАРОКО (від італ. Ьагоссо — примхливий) — 1. Стиль європейського мистецтва 
(переважно малярства й архітектури) ХУІ-ХУШ ст. Твори музичного Б. характеризу¬ 
ються утвердженням генерал-баса, мажорно-мінорної системи, розвитком хромати¬ 
чну, появою форм партити, сюїти, фуги та зближенням з естетикою просторових 
мистецтв і їх монументальністю, величністю, наявністю сильних афектів тощо. 
2. Форма арт-року, мелодичну основу якої складає музика Ренесансу, інструментарій 
та аранжування Б. 
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БАРОРЕЦЕПЦІЯ (від грец. Ьаго8 —тягар і лат. гесерНо —приймання) — здатність 
за допомогою нервових волокон відчувати звуковий тиск під час фонації. Б. є важливим 
складником вокального слуху. 

БАС (італ. Ьахво — низький) — 1. Низький чоловічий голос значної сили та насичено¬ 
го тембру. Розрізняють Б.-кантанте (високий, співучий), центральний Б. та Б.-профун- 
до (дуже низький). В оперній практиці трапляється характерний або комічний Б. (Ьазво 
Ьийо). Загальний діапазон від Ряар. У хорових колективах особливу групу складають 
Б.-октавісти, з діапазоном від ^4/ до сі. Записується в басовому ключі. 
2. Духовий мідний музичний інструмент. В симфонічному оркестрі застосовують 
Б.-тубу прямокутної форми, в духовому — Б.-гелікон іп та іп 3. Найнижчий звук 
акорду, басова основа. 4. Нижній голос у багатоголосому хоровому творі. 

БАС-ПТАРА (анга. Ьаял-рцИаг) —електрогітара, де замість аку¬ 
стичного корпусу є дошка з ірифом, на якому розмішено 20 ладів. 
Найчастіше має 4 струни, інколи — від 5-ти до 8-ми. Б.-г. в джазі 
виконує роль контрабаса. 

БАСЕТГОРН (нім. Вазвеікот — від бас та горн) — духовий 
інструмент з родини кларнетів, з кінця XIX ст. — альтовий різно¬ 
вид кларнета. Стрій Б. іп Р, інколи іп Ев. Застосовувався 
В.-А. Моцартом. 

БАС-КЛАРНЕТ — дерев’яний духовий музичний інструмент, 
різновид кларнета, що має великі динамічні мо¬ 
жливості. Діапазон від ВІ до ^2, звучить на окта¬ 
ву вище від кларнета, записується у скрипково¬ 
му ключі. В симфонічному оркестрі застосову¬ 
ється з XIX ст. 

БАСОВИЙ КЛЮЧ — ключ з групи фа 
(Р); один із основних ключів сучасного ното- 
пису. Означає, що нота фа малої октави 
розташована на четвертій лінійці нотного 
стану (див. Ключ тг Додаток II). 

БАСО КОНТЙНУО (італ. Ьавзо сопНпио) —див. Генерал — бас. 

БАСОЛЯ—український народний струнний смичковий інстру¬ 
мент, за формою та розмірами подібний до віолончелі. Застосову¬ 
ють в народних інструментальних ансамблях як басову опору. Див. 

Троїсті музики 

БАСО ОСТИНАТО (італ. Ьавво овНпШо — впертий, постійний, 
настирливий бас) — І. Мелодичний рисунок, що безперервно по¬ 
вторюється в басовому голосі музичного твору. Особливо часто 
зустрічається в музиці ХУІІ-ХУІІІ сх, у старовинних танцюваль¬ 





них формах пасакальї і чакони, в супроводі арій. 2. Твір поліфонічного складу, де бас 
безперервно повторює одну тему. 

БАСО-ПРОФУНДОВИЙ КЛЮЧ — ключ з групи фа (Р). Означає, що нота фа 
малої октави знаходиться на п’ятій лінійці нотного стану (див. Ключ -іг.Додаток II). 

БАСТАРДА, віола-бастарда (від італ. ЬаліагЛо — гібрид) — старовинний смичковий 
теноровий інструмент типу гамби (див. Віоли) з б-7-ма ігровими та кількома резонанс¬ 
ними струнами. 

БАТЕРІАФОТ (від англ. ЬаОегу — ударна група оркестру та грец.рЬопе — звук) — 
електронний музичний інструмент; імітує звуки великого і малого барабанів, марака- 
сів, завивання вітру, постріли, шум дощу, рух потяга, шум лісу тощо. 

БАТУТА (від італ. ЬаОеге — бити) — 1. Наголос на початковій долі такту, який 
поділяє час на рівні частини. А ЬаШіа — в чіткому темпі, 2. Те ж саме, що й іепиіо. 
3. Такт: гійпо Іге ЬаПиІе — тритактова побудова; гіОпо бі яиаіго ЬаШіІе — чотиритактова 
по^дова. 4. Спеціальна паличка для відбивання такту (дерев’яна, золота, мідна, трубка 
з нотного паперу тощо), яку застосовували в ХУ-ХУІІІ ст. з метою керування оркестром. 

БАУНС (англ. Ьоипсе — підскакування) — характер виконання свінгу, коли пруж¬ 
ний ритмічний рух у помірному темпі поєднується з акцентами на усіх долях такту, 
як у шафл. Б. є протилежністю джампу, з його спрощеним бітом та швидким темпом. 

Б АХСИ — каракалпацький народний співак. 

БАХШІ , багші — народні співці в Туркменистані та Узбекистані, творці та виконавці 
творів народного епосу — дастанів. Співають, акомпануючи собі на дутарі. 

БАЯН — 1. Легендарний давньоруський співець-поет, згадуваний у «Слові о полку 
Ігоревім» під іменем Боян. 2. Музично-співочі товариства в Буковині та Галичині, 
що 1891 року виникли у Львові та Перемишлі, 1894 р. — у Станіславові, 1895 р. — 
у Коломиї, 1898 р. — в Чернівцях, але були ліквідовані після приєднання цих регіонів до 
УРСР. 3. Пневматичний язичковий хроматичний інструмент з кнопковою клавіатурою. 
Існує чотири різновиди Б.; а) «готовий» Б., 
який має повні тризвуки та септакорди в лі¬ 
вій клавіатурі; б) «виборний» Б. — без стан¬ 
дартних акордів, з хроматичним звукорядом 
в басі на кілька октав; в) «готово-виборний», 
що поєднує якості «готового» та «виборно¬ 
го» Б.; г) «електронний», в якому джерелом 
івуку є електронні пристрої. Б. — сольний, 
ансамблевий та оркестровий інструмент. 

БАЯТІ — жанр азербайджанських на¬ 
родних пісень, як правило, ліричного ха¬ 
рактеру. 
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БЕГІН (англ. Ье^іп — починати) — танець латиноамериканського походження, має 
спільні риси з румбою та танго. Розмір 4/4, темп — помірний. 

БЕКАР (франц. Ьессаге, дослівно — «бе» квадратне) — знак альтерації, що скасовує 
дію попередніх знаків альтерації — бемоля і дієза та їх подвоєнь, незалежно від того, 
де вони знаходяться — біля ключа чи в межах такту. Вимовляється після назви ноти, 
перед якою він стоїть — наприклад, фа-бекар (див. Додаток V). 

БЕКГРАУНД (англ. Ьаск^гоипЛ — задній план, фон, тло) — джазовий термін, озна¬ 
чає супровід провідного мелодичного голосу або партії соліста в бенді або комбо, який 
застосовують для створення мелодичного, гармонічного, ритмічного фону вокального 
чи інструментального соло. Розрізняють такі типи Б.: акордовий, мелодичний, рифо¬ 
вий, басовий, ритмічний та мішаний. 

БЕЛЬКАНТО (італ. Ьеісапіо — прекрасний спів) — стиль вокального виконання, 
особливо поширений в італійському оперному мистецтві ХУП-ХІХ ст. Стиль Б. вимагає 
від співака досконалої техніки володіння голосом, бездоганної кантилени, віртуозної 
колоратури, майстерного філірування, тривалого дихання, виняткової мелодійної зв’я¬ 
заності, легкості та вишуканості голосоутворення, емоційної насиченості співу. Деколи 
Б. ставало самоціллю. З появою опер Дж. Верді Б. втратило колишнє значення, зосере¬ 
дившись на досконалому володінні діапазоном та звучністю голосу, кантиленою. Не¬ 
зважаючи на еволюцію оперного мистецтва, Б. і зараз залишається неперевершеним 
зразком краси і досконалості співацької майстерності. 

БЕМОЛЬ (франц. Ьетої, дослівно — «бе» м’яке) — знак альтерації, означає знижен¬ 
ня ступеня звукоряду на півтону. Вимовляється після назви ноти, перед якою він стоїть — 
наприклад, сі-бемоль. У разі буквеного позначення знак Б. замінюють складом ез (ес), 
що додається до відповідного буквеного позначення ноти, крім звука сі-бемоль, який 
позначають буквами В (Ь) — {ть. Додаток У). 

БЕНД (англ. ВапЛ— загін, оркестр) — узагальнена назва оркестру у Великобританії 
та США, де від середини XIX ст. розрізняють зігіпе Ьапб (струнний оркестр) та Ьгазз 
Ьапб (духовий оркестр). Після 1920 року джазова група, у якій грають не більше 
7-8-ми музикантів, зветься бендом, до 17-ти музикантів — джаз-оркестром, більше 
17-ти — біг-бендом. Склад із 4-7-ми виконавців зветься комбо (сотЬо) і виконує роз¬ 
важальну музику. 

БЕНЕДЙКТУС (лат. ВепеЛісШв — благословен) — ліричний, спокійний, світлий 
за характером католицький гімн. Разом із «Санктус» складає один із основних розділів 
меси. Видатні зразки Б. створили Й.-С. Бах, Л. ван Бетховен, Ф. Ліст, В.-А. Моцарт та ін. 

БЕРГАМАСКА (італ. Ьег^атавса) — італійська танцювальна пісня ХУІ-ХУП ст., 
виникла у місті Бергамо. Музичний розмір 4/4, темп — жвавий. Б. набула особливої 
популярності в Італії, Англії, Німеччині, Франції. Мелодію або ритмічний малюнок Б. 
використовували в своїх інструментальних творах Й.-С. Бах, С. Россі, Б. Марині, 
Д. Фрескобальді, Д. Букстехуде, С. Шейдт та ін. 


27 


БЕРЖЕРЕТА (франц. Ьег^егеОе —маленька пастушка) — французька лірична пісня 
ХУІІІ ст., в якій йдеться про пастушок та пастухів. 

БИЛИНИ — давньоруські епічні пісні про героїчні подвиги богатирів та знаменні 
події з життя народу. Билинні наспіви дуже подібні до плавної, співучої народної мови. 
Основа їх музичної побудови — короткі поспівки, що повторюються багато разів. 
Б. виконували спокійно й наспівно один або кілька співців у супроводі гуслів або інших 
інструментів. Більшість Б. належить до Київського циклу, розповідаючи про богатирів, 
могутність народу, його сподівання на незалежність та єдність батьківщини. Б. справили 
величезний вплив на професійну музику, сприяючи розвитку в ній героїко-епічних 
мотивів. Сюжети та мелодії Б. використовували А. Аренський, Р. Глієр, О. Гречанінов, 
М. Лисенко, М. Мусоргський, П. Ніщинський, М. Римський-Корсаков, Б. Лятошин- 
ський, Є. Юцевич та ін. 

БИТТЯ — періодичне посилення та послаблення сили звуку (гучності), що відчува- 
іться під час одночасного звучання кількох, близьких за частотою коливань. Наприк¬ 
лад, ляУ однаково сприймається при 435,438 та 440 коливань за секунду, незважаючи на 
математичну різницю в кількості коливань, що відбивається на звучанні як Б. Це явище 
використовується при настроюванні музичних інструментів, інколи для створення специ¬ 
фічного відтінку звука (так, П. Чайковський настроював рояль <а розливом»). Явище Б. 
використав Г. Гельмгольц для пояснення відмінностей між консонансом і дисонансом. 

БІЇЧ-ХЛ(^АВКА (італ.^5<а) — ударний інструмент з родини ідіофонів — дві 
дощечки, з’єднані з одного боку шкіряним ремінцем. Звук Б.-х — різкий, схожий 
па удар батога. Застосовують у джазах, естрадних та симфонічних (М. Равель, Д. Шос- 
такович) оркестрах. 

БІБСШ, бі боп, бі-боп, бібап, рібап, мінтонс-стиль (англ. ЬеЬор) — звуконаслідуваль¬ 
на назва сучасного джазового стилю, що змінив свінг. Б. характеризується модернізацією 
старого джазу, культом вільної сольної імпровізації, новаторством мелодики, ритміки, 
гармонії та інших виражальних засобів. 

БІБЛІОГРАФІЯ МУЗЙЧНА (від грец. ЬіЬНо — книга і ^гарНо — пишу) — 
І. Посібники (огляди, покажчики, списки, каталоги та ін.), що містять систематизовані 
відомості про праці з музики (книги, журнали, рукописи тощо), а також власне музичні 
джерела (авторські твори, клавіри, партитури тощо). 2. Наукова дисципліна, що вивчає 
історію, теорію, класифікацію, методику музично-бібліотечної справи. 

БІБЛІОТЕКИ МУЗИЧНІ — зібрання друкованої музичної літератури, літератури 
про музику та рукописів, пов’язаних з музичним мистецтвом Б.м. також укладають 
спеціальні каталоги й картотеки, здійснюють бібліографічну й інформаційну діяль¬ 
ність, розробляють методику музично-бібліографічної справи. 

БІГ-БІТ, боп, бібап, рібап (аніл. Ьі^ Ьеаі — сильний удар) — первісний стиль сучас- 
ііоїхі джазу, що з’явився внаслідок злиття елементів негритянського джазу і блюзу. Обо¬ 
в'язкова риса Б.-б. — унісонне проведення теми на початку і в кінці композиції, бурхливе 
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фра^ання, віртуозні пасажі соліста, сухий штриховий малюнок. В гармонії— викорис¬ 
тання альтерованих акордів, політональних структур. Б.-б. відзначається посиленням ропі 
інструментів ритмічної групи, широким використанням манери скет-співу. 

БІГ-БЕНД (англ. Ьі^ ЬапЛ — великий оркестр) — великий джазовий оркестр 
із 17-20-ти музикантів. Б.-б. складається з двох груп — мелодичної (саксофони або 
кларнети, труби, тромбони) та ритмічної (фортепіано, гітара, контрабас, ударні). 
Відзначається своєрідною технікою ансамблевої гри — сполученням аранжованих роз¬ 
ділів композиції з імпровізацією солістів, особливим типом оркестрового супроводу, 
специфічною метроритмічною пульсацією, змішуванням тембрів тощо. На грунті Б.-б. 
склався свінг — один Ь провідних стилів оркестрового джазу. 

БІНАУРАЛЬНИЙ ЕФЕКТ (від лат. Ьі.. — дво... і аигісиїа — вухо) — здатність 
людини визначати напрям джерела звуку. Б.е. відіграє важливу роль у вокальній педа¬ 
гогіці та концертно-виконавській діяльності співаків. 

БІТ (англ. Ьеаі — удар) — 1. Метроритмічна структура джазового такту, спосіб 
акцентування такту інструментами ритмогрупи, рівномірне чергування однаково під¬ 
креслених ударів, що створюють ритмічний пульс джазу. 2. Ритмічна інтенсивність, що 
визначає здатність виконувати джаз легко і з загостреним почуттям ритму. 3. Лівер- 
пульська манера виконання рок-н-рояу з властивою англійцям стриманістю. 

БІОМЕХАНІКА (від ірец. Ьіов — життя і Іо^ов — нщ^ка) — наука про механічні 
властивості живого організму та його органів і систем, а також про їхню динаміку. Б. має 
важливе значення для наукового обгрунтування та інтенсифікації навчання диригуван¬ 
ню, грі на музичних інструментах, співу тощо. 

БІОФІЗИКА (від грец. Ьіов — життя і ркувіз — природа) — наука, що вивчає 
фізичні та фізико-хімічні процеси, що відбуваються в живих організмах, досліджує 
їх структуру та властивості, а також вплив різних факторів на живі системи. Має важли¬ 
ве значення для організації голосоутворення та керування фонаційним процесом. 

БЛЕЗіДШГЕЛЕ (лит. ЬІегіИп^еІе — ластівка) — повільний, спокійний литовський 
танець із раптовими прискореннями. Музичний розмір — 2/4. 

БЛЕК-МЕТАЛ (англ. Ьіаск —чорний і теші —метал)—«чорний метал», надважка 
версія хеві-метал. 

БЛИЗЬКІ ТОНАЛЬНОСТІ — тональності першого ступеня спорідненості 
(див. Спорідненість тональностей). 

БЛОК-АК(^ДИ (англ. Ьіоск-ассогдв) — джазова техніка гри на фортепіано, побу¬ 
дована на виконанні акордів обома руками у тісному розташуванні, інакше — техніка 
«пов’язаних рук». При цьому ліва рука виконує також мелодичну функцію, оскільки 
мелодія подвоюється в басі в октаву, рідше — в дециму. Рух акордів — паралельний. 
Крім джазу, Б.-а. застосовуються в естрадній і танцювальній музиці. 
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БЛОКФЛЕЙТА (нім. Віосіфіке) — 1. Різновид поздовжньої флейти, циліндрична 
трубка з дзьобоподібним мундштуком, сімома ігровими отворами на лицьовому 
та одним — на спідньому боці. Витіснена з оркестрів поперечною флейтою, але може 
застосовуватись у домашньому та шкільному музикуванні, відтворенні старовинних 
музичних творів. 2. Органний регістр лабіальної групи родини флейтових. 

БЛУКАЮЧИЙ БАС (англ. п>аІкін§ Ьавх) — безперервне, ритмічно рівномірне, 
переважно поступеневе ведення лінії баса з використанням акордових та прохідних зву¬ 
ків. Спосіб гри, поширений у сучасному джазі. 

БЛУЛ — вірменсько-курдський різновид поздовжньої флейти, музичний інстру¬ 
мент пастухів-вівчарів, виготовлений з абрикосового чи горіхового дерева. Застосову¬ 
ють як сольний інструмент для виконання пастуших пісень, епічних та ліричних п’єс. 

БЛЮГРАС (англ. Ьіие^азз — блакитна трава) — напрямок у музиці кантрі-енд 
вестерн з використанням «акустичних» інструментів — банджо, мандоліни, гітари, 
контрабаса та ін. Виник у штаті Кентуккі в 1940-х роках. 

БЛЮЗ (англ. Ьіиев — смуток, меланхолія) — лірична пісня американських негрів, 
якій властиві синкопований ритм, поліритмія, ковзаючі, не фіксовані пониження ступе¬ 
нів (на Ш і ГУ ступенях мажору), що утворюють 9-тоновий «блюзовий» лад, стимулю¬ 
ючи імпровізаційність виконання. Б. суттєво вплинув на формування джазу та джазової 
музики. Найбільш розповсюджена класична форма Б. — дванадцятитакговий період 
З трьох фраз по чотири такти кожна: перші чотири такти—на тонічній основі; по два— 
на субдомінанті й тоніці; ще по два — на домінанті й тоніці. Зустрічаються й інші 
форми Б. Жанрові особливості Б. використовували Дж. Гершвін («Рапсодія в стилі 
&ЮЗ»), М. Равель («Соната для скрипки та фортепіано»), Д. Мійо та інші композитори. 

БЛЮЗОВИЙ ЛАД—особливий різновид мажоро-мінору, характерний для блюзу 
та споріднених жанрів. Полягає у використанні т. з. «блюзових нот»—низьких сьомого, 
третього та п’ятого ступенів мелодичного ладу. Бл. — джерело ладової своєрідності 
гармонії («Сент-Луїс блюз» В.Хейді). 

БЛЮЗ-ЮК (англ. Шея госк) — напрямок у рок-музиці, що виник в Англії й одер¬ 
жав назву «британський блюз». Підгрунтям, на якому сформувався Б.-р., були амери¬ 
канський рок та британський ритм-енд-блюз. 

БЛЮ-НОУТС (англ. ЬШепоШ — блюзові ноти) — понижені ІП і IV ступені нату¬ 
рального мажору, що утворюють характерні для блюзу інтервали малої терціїтл малої 
септими. У сучасному джазі до них додається характерний для мінорного блюзу пони¬ 
жений V ступінь, а також понижені П і IV ступені в мажорному і мінорному звукорядах. 

БОГОГЛАСНИК — збірка духовних кантів і псалмів, попшрена наприкінці ХУІП — 
на початку XIX ст. в Південно-Західній Україні і вперше надрукована в Почаївській 
лаврі 1790 р. Б. складався з трьох частин і містив 248 віршів з нотами, присвячених 
іаеличенню Ісуса Христа, Богородиці, святих та ін. 
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БОЛГАРСЬКИЙ СПІВ — один із співів православної церкви. Мелодика Б.с. — 
виразна, наспівна, підпорядкована системі осмогласся, але за кількістю поспівок 
поступається знаменному співу. Б. с. поширений з XV ст. переважно в західноукраїн¬ 
ських Ірмологах. 

БОЛЕр6(ісп. Ьоіего) — 1. Іспанський парний народний танець. Музичний розмір — 
3/4 з характерною метроритмічною фігурою, що підкреслюється ударами кастаньєт. 
Темп — помірно швидкий з поступовим прискоренням, у формі Б. написано романси 
М. Глінки, О. Даргомижського, Л. Деліба; Б. використали в операх Г. Берліоз, 
К.-М. Вебер, Дж. Верді та ін., у балетах — Л. Деліб, П. Чайковський та ін. Широко 
відоме «Болеро» для оркестру М. Равеля. 2. Кубинське Б. — ліричний пісенний жанр, 
що склався наприкінці XIX ст. і поєднує креольський мелос з афро-кубинською синко- 
пованою ритмікою. Музичний розмір — 2/4, темп помірний. 

БОМБАРДА (італ. ЬотЬагЛа) — 1. Великий басовий інструмент з родини дерев’я¬ 
них язичкових (контрабасові, баритонові, тенорові, альтові бомбардоне та номери, соп¬ 
ранові — шалмей), попередник фагота. Має вигляд прямої конічної труби з воронко¬ 
подібним розтрубом та 7-9-ма ігровими отворами. Звукоряд — діатонічний, тембр — 
грубий, невиразний. Діапазон — від РІ до/. 2. Регістр язичкової групи французьких 
органів. 

БОНАНГ — індонезійський ударний інструмент з родини ідіофонів. Набір бронзо¬ 
вих гонгів, горизонтально змонтованих за допомогою шнурів на дерев’яній підставці. 
М’який та наспівний звук, що поступово згасає, видобувають дерев’яними паличками, 
обмотаними тканиною або мотузком. Розрізняють великі, середні та малі, жіночі та 
чоловічі Б., різні за формою. Входить до складу гамелану, де виконує переважно гармо¬ 
нічні функції, інколи — провідну тему або її основний підголосок. 

БОНГИ, бонго (італ.— Ьоп^ов, Ьоп^о) — латиноамериканський парний ударний 
інструмент з родини мембранофонів, що складається з двох маленьких барабанів, з’єд¬ 
наних невеликою дерев’яною колодочкою. Звук Б. — сухий і короткий, видобувають 
паличками, пальцями або кистями рук. Застосовують у латиноамериканській музиці 
для супроводу танців, у сучасних естрадних та інколи — симфонічних оркестрах. 

БОНДАР — український народний хороводний танець. 

БОСАНОВА (португ. Ьовва поуа — нове захоплення) — стильовий напрямок 
у сучасному джазі, що виник на поч. 60-х рр. XX ст. під впливом кул-джазу на бразиль¬ 
ську народну музику, зокрема самбу, і набув популярності в Європі. 

БОСТОН, вальс-бостон (від назви м. Бостон) — американський бальний танець, 
ліричний і сентиментальний за характером, різновид повільного вальсу. Музичний роз¬ 
мір — 3/4. 

БРАВУРНІСТЬ (франц. Ьгауоиге — хоробрість, сміливість) — переможно-бадьо¬ 
рий характер музики. 
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БРАНЛЬ (франц. Ьгапіе — хоровод) — старовинний французький хороводний 
танець. Музичний розмір — 2/4, рідше — 3/4 або 4/4, темп помірно швидкий, жва¬ 
вий. У ХУ-ХУІІ ст. був поширений як бальний танець, різновиди якого відрізнялись 
за хореографією, структурою, метром, темпом («подвійний» Б., «простий» Б., «весе¬ 
лий» Б.). Тоді ж виникла традиція виконання кількох Б. у вигляді сюїти. З XVIII ст. Б. 
шик із танцювальної та музичної практики, лише інколи з’являючись у творчості ком¬ 
позиторів (Ф. Пуленк, І. Стравинський). 

БРАС — група мідних духових інструментів джазового оркестру. 

БРЕВІС (лат. Ьгєуіз — короткий) — знак мензуральної нотації, який з XV ст. позна¬ 
чав відносно коротку тривалість звуку. В сучасній нотації позначає тривалість, 
то дорівнює двом цілим нотам {лш. Додаток III). 

БРЕЙК (англ. Ьгеак — злам, перерва) — 1. Пауза в грі ансамблю або інструмента, під 
час якої виконується сольна імпровізація, не пов’язана з метричною структурою п’єси, 
що триває від 2-х до 16-ти тактів. 2. Коротка сольна імпровізаційна вставка в джазі, що 
«розриває» звучання оркестру або ансамблю. 3. Танець, що виник у США на початку 
1980-х років, з елементами пантоміми, стрибками, обертаннями та різноманітними акро¬ 
батичними трюками. 

БРИНДЙЗІ (італ. ЬгіпЛві) — застільна пісня, поширений номер в опері, який вико¬ 
пує соліст з хором (напр., пісня Торопки з оп. «Аскольдова могила», «Застільна» 
ч оп. Дж. Верді «Травіата», Б. з оп. П. Масканьї «Сільська честь», кантата «Святковий 
тост» Л. ван Бетховена). 

БРИДЖ (англ. Ьгіїї^е — місток) — проміжний розділ структури джазової теми, 
попередній щодо заключного розділу репризи, контрастний третій восьмитакт «В» стан¬ 
дартної 32-тактової строфи «ААВА». 

БРОКА ЦЕНТР — центр мовлення, що міститься в нижній лобній звивині кори 
ішовного мозку. Порушення діяльності Б. ц. призводить до розладів мовлення. 

БРУДНІ ТСИИ (англ. Л’гГу іопеа) — специфічно негритянський, характерний для 
джазу спосіб звукодобування, пов’язаний з навмисно нечистим (брудним) інтонуван¬ 
ням. Б. т. типові для негритянської манери співу — шаут, що притаманна виконанню 
блюзів, трудових пісень та інших вокальних жанрів. Звідси Б. т. були запозичені інстру¬ 
менталістами в період зародження джазу, зокрема в блю-ноутс, а також для створення 
ефектів гроул тгуа-уа. 

БУБОН — ударний музичний інструмент непевної висоти звуку з родини мембра¬ 
нофонів; складається з вузького дерев’яно¬ 
го обруча, з одного боку обтягнутого шкі¬ 
рою, маленьких тарілочок, бубонців або 
дзвоників, закріплених у прорізах обруча. 

’Іистосовується для ритмічного супроводу 
типцю, в оркестрі — як ударний інстру¬ 
мент, входить до складу українських троїс¬ 
тих музик. 
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БУГАЙ—український народний музичний інструмент, схожий на високий барабан 
із закріпленим на верхній площині жмутком кінського волосу. Різкий та протяжний звук 
видо^вають, протягаючи рукою по цьому жмутку. Застосовують в оркестрах та анса¬ 
мблях українських народних інстр}гментів. 

БУГИ-ВУГИ (аніл. Ьоо^е ь>оо^е) — імпровізаційна форма в джазі, один з най¬ 
більш ранніх видів негритянського блюзу на фортепіано. Б.-в. властиві остінатні басові 
фігури (шафп) в ритмі восьмих або восьмих з крапкою та шістнадцятих в октавному 
русі, дванадцятитакговий блюзовий квадрат, моторна ритміка, швидкий темп. Б.-в. став 
модним засобом виразності джазу наприкінці 30-х рр. XX ст. і вплинув на розвиток 
джазу, особливо — свінгу. 

БЖВЕШ МУЗИЧНІ ТЕМИ—теми музичних творів, складені з літер прізвища або 
імені композитора; напр., сі-бемоль, ля, до, сі— ВАСН (Бах). Цей прийом використову¬ 
вали Ф. Бузоні, Г. Ейслер, Ф. Ліст, А. Онеггер, М. Равель, М. Регер, М. Римський- 
Корсаков, Р. Шуман та ін. 

БЖВЕНІ ПОЗНАЧЕННЯ ЗВ^ІВ — умовне позначення буквами (літерами) зву¬ 
ків. Використовувалось ще в Давній Греції. З X ст. у Б.п.з. застосовується латинська 
абетка: А(ля), В(сі-бемоль), Н(сі), С(до), В(ре), Е(мі), Р(фа), С(соль). Залежно від поло¬ 
ження в звукоряді ступені позначають таким чином: 
у субконтрокгаві — А2, Н2; 
у контрокгаві — СІ, ОІ, ЕІ, ЕІ, 01, АІ, НІ; 
у великій октаві — С, Д Е, Р, С, А, Н; 
у малій октаві — с,«/, е,/, і, а. А; 
у першій октаві — сі, АІ, е1,/1. а1, НІ; 

у другій октаві — с2, А2, е2, /2, ^2, а2, Н2; 
у третій октаві —сі, (/З, е5, уз, ^5, аЗ, НЗ; 
у четвертій октаві — с4,А4,е4,/4, §4, а4, к4; 

у п’ятій октаві — с5. 

Підвищення ступеня на півтон позначається додаванням до буквеного позначення 
складу І8 (напр.,угі— фа-дієз), а пониження — додаванням складу Є8 {Аев-ре-бемоль), 
крім Ь(сі-бемоль), аз (ля-бемоль), ез (мі-бемоль); подвійне підвищення додаванням 
складу І8І8, подвійне пониження — складу Є8Є8, крім мі-дубль-бемоль — езез, ля-дубль- 
бемоль — азаз, сі-дубль-бемоль — Ьез. Часто Б.п.з. використовується для позначення 
тональності, при цьому буква означає тоніку, а лад позначають словами Аиг(мажор) 
і тоИ (мінор) — напр., С-Аиг, Н-тоИ. 

БУЛЬБА (білоруською — картопля) — білоруська народна дівоча пісня-танець. 
Музичний розмір — 2/4, характер — жвавий, веселий. 

БУНЧ’З^ (тур. Ьопсик) — ударний інструмент турецького походження, металевий 
фігурний стовбур з відгалуженнями, до якого жорстко прикріплені ліра з металевими 
пластинками, дуга та півмісяці, а також підвішені кінські хвости, бубонці та дзвоники, що 
звучать при струшуванні. Застосовувався у військових духових оркестрах. 
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БУРДОН (франц. ЬоигАоп — густий бас) — 1. Безперервний, незмінний за висотою 
звук щипкових або смичкових інструментів, басових струн колісної ліри, басових тру¬ 
бок волинки. 2. Відкриті струни щипкових або смичкових інструментів, що розташовані 
поза грифом і призначені для видобування бурдонних звуків. 3. Органний регістр 
групи флейтових трубок. 

БУРЙ (франц. Ьоигге —стрибати, підстрибувати) — старовинний французький на¬ 
родний танець. Розмір — 2/2 (4/4) із затактом на одну чверть. Виконують у швидкому 
темпі. Зустрічається в старовинних сюїтах XVII ст. 

БУРЛЕСКА (італ. Ьигіезса —кумедна, смішна) — 1. Музична п’єса насмішкуватого, 
іру^вато-комічного, химерного характеру, схожа т капричіо або гумореску. Б. зустрі¬ 
чається в музиці Й.-С. Баха, Ф. Куцерена, М. Регера, Р. Штрауса, Р. Шумана та ін. 
2. Пародійно-гротескова опера, подібна до водевілю. Виникла в Італії, у XVII ст. поши¬ 
рилася в Ірландії та Франції. 

Б'І^ЛЕҐ (ангп. Ьооі-Іе§ — таємно торгувати чимсь) — нелегальні записи концертів 
популярних естрадних колекгавів та виконавців, які згодом переписують на диски, ауді- 
окасети тощо. Наявність Б. свідчить про велику популярність виконавця. 

БЮГЕЛЬГОРНИ (нім. Вй^еікогп — сигнальний ріжок) — родина мідних мунд- 
інтунових духових інструментів різних розмірів та діапазонів, до яких належать сопра- 
ніно іп Ез, сопрано іп В, альт іп Ез, тенор іп В, баритон іп В, бас іп Ез, контрабас іп Ез, 
субконтрабас іп Ез. З часом Б. витіснили більш досконалі саксгорни. В сучасному сим¬ 
фонічному оркестрі застосовують лише один вид Б. — тубу. 









ВАГАНТИ (лаг. уа§апІе$ — мандрівний) — мандрівні поети-співці в країнах серед¬ 
ньовічної Західної Європи, які виконували пародійні та сатиричні пісні, вихваляючи 
земні радощі. Пісні В. були попередниками студентських пісень, зокрема «Гаудеамуса» — 
неофіційного гімну всіх студентів. 

ВАКХАНАЛІЯ (лаг. Ьасскапаїіа — свято на честь бога виноробства Вакха)— 
в опері та балеті — хореографічна сцена, танець або епізод, що змальовує картину 
загальних гучних веселощів сп’янілих людей. Характер В. пристрасний, блискучий, 
іскрометний; музичний розмір та форма довільні. В. виникла наприкінці XVIII ст., коли 
«12 вакханалій» Д. Штейбельта для фортепіано в супроводі тамбурина набули популяр¬ 
ності в салонах Парижа як танцювальні імпровізації. До найвідоміщих зразків В. нале¬ 
жать «Вальпургієва ніч» з опери Ш. Гуно «Фауст», «Грот Венери» з опери Р. Вагнера 
«Тангейзер», вакхічні епізоди з балету «Раймонда» О. Глазунова та ін. 


ВАЛІХА, валіа (уо/іЛя) — подібний до цитри мадагаскарський струнний щипковий 
інструмент, який має циліндричний бамбуковий корпус — резонатор та від 7-ми до 37-ми 
струн, зроблених із розщепленого бамбука. Стрій — діатонічний, діапазон охоплює 
близько трьох октав. У супроводі В. виконуються традиційні чоловічі пісні Мадагаска¬ 
ру. Поширений також на островах Малайського архіпелагу. 


ВАЛТОРНА (нім. тШкогп —лісовий ріг)—мідний духовий мундштуковий інстру¬ 
мент з м’яким, теплим тембром звуку, що інколи нагадує людський голос. Походить від 
мисливського рогу. Спочатку були поширені натуральні В. різного строю, який міг 



змінюватись за допомогою крон, спеціаль¬ 
ної техніки амбушюра, введення до розтру¬ 
бу кисті руки. Такі В. застосовувались 
в музиці бароко, класицизму і раннього ро¬ 
мантизму (Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, 
К.-М. Вебер та ін.). Наприкінці XVIII ст. з’я¬ 
вились клапанні та вентильні В., здатні за¬ 
безпечити видобування звуків хроматич¬ 
ного звукоряду. Сучасна В. має 3-5 вентилів 
Стрій — іп В, іп Р, іп Ез. Діапазон В. іп В - 
від НІ до р. Застосовується у духовому та 
симфонічному оркестрах, а також як соль¬ 
ний інструмент (концерт для в. з оркестром 
Р. Глієра). 
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ВАЛЬС (франц. Vа^зе, нім. Шігег, від ия/геп — кружляти) — парний бальний 
танець, який виник на основі народних танців Австрії, Німеччини та Чехії. Одним 
і і попередників В. був австрійський танець лендлер. В. набув загального поширення та 
європейської популярності завдяки творчості композиторів — авторів віденських кон¬ 
цертних В. — Й. Лайнера, батька та особливо сина Штраусів, Е. Вальдтейфеля. Музич¬ 
ний розмір В. — 3/4. Ритмічну основу В. композитори використовували для створення 
масштабних художніх творів («Вальс-фантазія» М. Глинки, «Пушкінські вальси» 
С\ Прокоф’єва, «Сумний вальс» Я. Си&ліуса, численні вальси Ф. Шопена тощо). 
В. поширений також у музичному театрі (опера, оперета), драматичних спектаклях, 
кінофільмах, пісенній та романсовій творчості («Київський вальс» П. Майбороди та ін.). 

ВАЛЬС-БОСтбн — див. Бостон. 

ВАЛЬС-МАЗ^КА — бальний танець, який виник у Франції в середині XIX сг. 
Л'еші мазурки. Музичний розмір — 3/4 або 3/8. 

ВАЛЬЦІ (нім. Щіііе — валок, циліндр) — додатковий пристрій механізму органа 
;іля включення та виключення регістрів, зміни динаміки звучання — від ррр до рС. 

ВАМПУКА — опера-пародія, що висміює умовності та рутину оперних спектаклів. 
Перша В. належить В. Еренбергу (1909). Назва В. стала прозивною для всього трафа- 
ре іного і неприродного в театральних постановках. 

ВАМБІ, кісумба, убо — африканський струнний щипковий інструмент з корпусом 
ІЗ видовбаного гарбуза або дерева, струни з волосу. Грають на В. пальцями. Викорис¬ 
товують для сольного музикування або супроводу співу. 

ВАРГАН (лат. ог§апит) — старовинний язичковий інструмент. В. виготовляється 
І дерева, металу, бамбука, має тонкий язичок посередині. Під час гри В. притискають до 
іубів, ротова порожнина виконує роль резонатора для звука, що виникає внаслідок 
ііііііипування язичка. Поширений у багатьох країнах світу. Вдосконалений В. •— аура — 
використовується як концертний інструмент. 

ВАР’ЄТЕ (франц. уагіеіе, від лат. уагіеіаз — різноманітність) — вид театру легкого 
«иііру, де поєднуються елементи театрального, танцювального, музичного, циркового, 
т’градного мистецтв. 

ВАРІАЦІЇ (лат. уагіаііо — зміна, різновид) — 1. Музичний твір, де основна тема 
IIIшаг різноманітних змін (мелодичних, ладових, ритмічних, гармонічних). У так званих 
кєуворих» В. зберігаються загальні риси мелодій і гармонічного плану теми, а у «віль¬ 
них» (характерних)—спостерігаються значні відхилення від тематичної основи та поява 
єнмостійних контрастних музичних образів, поєднаних загальною художньою ідеєю. 

І Ііідвійні В. створюються на дві теми, викладені послідовно. В. зустрічаються і як 
самосгійні твори («Танці смерті» Ф. Ліста, «Дон Кіхот» Р. Штрауса, «Варіації на тему 
Й Гіійдиа» Й. Брамса, «Варіації на тему «Солов’я» О. Аляб’єва» М. Глинки та ін.), і як 
чає ПІНИ циклічних форм («Арагонська хота» М. Глинки, «Свята» К. Дебюссі, «Шехере- 
Зала» М. Римського-Корсакова та ін.). Варіаційний принцип розвитку в поєднанні 






з іншими (розробкою, зіставленням тощо) зустрічається в усіх видах музичних форм та 
побудов. 2. Видозмінювання музичної теми, мелодії або її супроводу. 3. В класичному 
балеті — невеликий сольний, технічно складний (віртуозний) танець 
у швидкому темпі. 

ВАРІАЦІЙНА ФОРМА—див. Варіації. 

ВАРУ-ВАРУ—сучасний бальний танець на музику Р. Паулса. Музичний розмір — 
4/4, виконують у помірному темпі. 

ВВІДНИЙ ТОН — 1. Нестійкий звук ладу, розташований на ступінь вище або ни^е 
від тоніки, гостро тяжіючи до неї. 2. Висхідний (або нижній) В.т. VII ступінь. 
3. Низхідний (або верхній) В.т. — II ступінь. Прил<офдак<» значення В.т. може набувати 
будь-який діатонічний або хроматичний ступінь ладу, що визначає роль В.т в музично¬ 
му розвитку. 

ВВІДНИЙ СЕПТАКОРД — септакорд, побудований на VII ступені. 

ВВІДНОТбнОВІСТЬ —специфічна гострота півтонового тяжіння, виявом і загост¬ 
ренням яіюї може вважатись мелодична альтерація, яка утворює штучні ввідні тони. 

ВЕЛИКА ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки В.о. позначаються: 
1) в басовому ключі від ноги до на другій додатковій лінійці знизу до ноти сі на друпй 
лінійці; 2) латинськими великими буквами (С, Д Е, Р, О, А, В, Н); 3) складовими назвами 
з великої букви (До, Ре, Мі, Фа, Соль, Ля, Сі). 

ВЕЛИКА ОПЕРА — 1. Багатоактна опера серйозного (не комедійного) характеру 
(опера-драма, опера-трагедія, опера-легенда тощо). 2. Оперний жанр, що склався 
у Франції у XIX ст. і характеризується монументальністю, героїко-романтичною підне¬ 
сеністю, романтизмом, поєднаними з зовнішньою декоративністю та нагромадженням 
сценічних ефектів. У В.о. бере участь повний склад хору, оркестру, балету («Гугеноти» 
та «Пророк» Дж. Мейєрбера, «Вільгельм Телль» Дж. Россіні, «Фенела або Німа з Пор- 
тічЬ> Ф. Обера та ін). 

ВЕЛИКЙЙ БАРАБАН—див. Барабан. 

ВЕЛЙКИЙ СПІВ—один із співів православної церкви щ)угої половини XVI ст В.с. — 
вершина розвитку знаменного співу. Вирізняється багатством мелодики, великою кіль¬ 
кістю розспівувань окремих складів. 

ВЕЛЙКИЙ СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР—див. Оркестр. 

ВЕЛЙКИЙ ТРЙЗВУК—те саме, то мажорний тризвук. 




ВЕНТИЛЬ (нім. Уепііі — клапан, від лат. уепШо — дму, продуваю) — основний 
механічний пристрій, призначений для змінювання довжини каналу мундштукового 
мідного духового інструмента (труби, валторни, баритона, туби тощо). В. дозволяють 
відтворювати хроматичну гаму, заповнюючи інтервали між звуками натурального зву- 
юряду. Існують два типи В.: 1) помпові або пістони з подовжнім напрямком руз^; 
2) циліндричні, з порщнем, що обертається. На кожному інструменті може бути від 
одного (цугтромбон) до п’яти-щести (туба) В. Найбільщ пощирена кількість В.—три. 
Один В. називається квартвентиль, тому що знижує звук на кварту. В. винайдені 
В 1813 році. 

ВЕРБУНКОШ — стиль угорської танцювальної музики, виник у XVIII ст. внаслі¬ 
док злиття старовинних угорських народних жанрів під впливом балканських, слов’ян¬ 
ських та циганських музичних стилів. До стилю В. належать палоташ і чардаш. 

ВЙРДЖИНЕЛ (ангп. пгрпаї) — струнний клавішний інструмент, невеликий прямо¬ 
кутний клавесин. Обсяг звуковисотного діапазону — до чотирьох октав (С — сЗ). Був 
поширений в Ангаії та Нідерландах у XVI -XVII ст. 

ВЕРИЗМ (від італ. гего — правдивий)—течія в італійському мистецтві та літературі, 
■иникла наприкінці XIX ст. Найяскравіші представники В. в музиці — Р. Леонкавалло 
(«Звза», «Життя Латинського кварталу», «Паяци» та ін.), П. Масканьї («Друг Фріц», 
«Сільська честь», «Маски», «Лодолетга» та ін.) і особливо Дж. Пуччіні («Богема», 
«Тоска», «Чіо-Чіо-сан», «Дівчина з Заходу» та ін.) — прагнули показати життя «таким, 
яким воно є», тому серед їх героїв переважають «звичайні» люди — актори, селяни, 
студенти, поети та ін. Творам «веристів» властиві підкреслена емоційність, наголос 
НІ особистих переживаннях, гострі драматичні ситуації, пристрасна, яскрава мелодій¬ 
ність. Споріднені з В. течії існували у музиці Франції (опери А. Брюно на сюжети 
В. Золя, «Луїза» Г. Шарпантьє), Німеччини («Долина» Е. д’Альбера) та інших країн. 

ВІРНІКЕ ЦЕНТР — мовно-слухова зона кори головного мозку, розташована 
У мдиій третині верхньої скроневої звивини лівої півкулі. Порушення В.ц. призводить 
ДО втрати здатності розуміти мову інших людей. 

ВЕРТЕП—старовинний український народний ляльковий театр. Вертепні вистави 
з'явилися в Україні в першій половині XVII ст. і набули найбільшого поширення 
Я наступному столітті. Натхненні ідеями Г. Сковороди, вихованці Києво-Могилянської 
Аквдемії популяризували серед народу українську виставу, що зазнавала утисків 
) боку російського Зфяду, в формі лялькового театру. В.-вистава поділялася на релігій¬ 
ну І світську частини, в останній особливу роль відігравала лялька Запорожця, пов’яза¬ 
на З історичною подією — руйнуванням Січі. Дія В. відбувалась у скриньці, поділе¬ 
ній на два поверхи. Різдвяна дія (народження Христа) відбувалась нагорі, а світські 
ІНТармедії — внизу, в супроводі пісень та танців. В., як самобутнє, національне мистец¬ 
тво, суттєво відрізняється від польської «шопки», білоруської «бетлейки» та побутового 
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ВЕРТИКАЛЬ (лаг. гегНсаІіз — прямовисний) — одночасне звучання двох або кіль¬ 
кох звуків. Одночасність звучання може бути фізичною (акорд) або психологічною 
(арпеджіо, гармонічна функція), коли звуки добуваються послідовно, але в звучанні 
є звичною фізичною формою (акорд, тризвук) — (див. Горизонталь). 

ВЕРТИКАЛЬНО-РУХЛЙВИЙ КОНТРАП^КТ — див. Рухливий контрапункт. 

ВЕРХНІ ГОЛОСИ — у творі багатоголосного складу — всі голоси, крім нижнього 
(баса). 

ВЕРХНІЙ ВВІДНИЙ ТОН — див. Ввідний тон. 

ВЕРХНІЙ ГОЛОС — найвищий голос у музиці багатоголосного складу. 

ВЕРХНІЙ ТЕТРАХОРД — чотири ступені будь-якого ладу від V до VII включно. 

ВЕРХНЯ ДОМІНАНТА — V ступінь звукоряду. 

ВЕРХНЯ МЕДІАНТА — III ступінь звукоряду. 

ВЕРХНЯ ТОНША — верхній звук інтервалу. 

ВЕСНЯНКИ — назва старовинних слов’янських обрядових пісень, пов’язаних 
з початком весни і наближенням весняних польових робіт. У західних регіонах України В. 
називають гагілками, гаївками. Мелодії В. побудовані на багаторазовому повторенні 
однієї-двох поспівок у межах невеликого діапазону. 

ВЕСТ-КОУСТ-ДЖАЗ (англ. п’єзі соавфіг) — стильовий напрямок джазу, що ви¬ 
ник і розвинувся наприкінці 50-х рр. XX ст. серед білих музикантів Заходу США (Ка¬ 
ліфорнія). Для В.-К.-Д. характерні такі засоби музичної виразності, як наспівна мелодія, 
аранжування з мелодичним веденням кількох голосів, емоційна стриманість, строгість 
форм, використання контрапункту, помірного темпу та кантилени в дусі балад, м я- 
кість звукодобування, витонченість гармонічних і тембрових засобів, сполучення діато¬ 
нічної ладової основи з її «розцвічуванням», хроматизмами та різноманітними модуля¬ 
ційними прийомами, дещо «розслаблений» характер свінгової пульсації поряд із спокій¬ 
ною і рівною ритмікою. У В.-К.-Д. побутує тенденція до заверщеного симетричного 
фразування, а також до розширення інструментарію за рахунок флейти, гобоя, бас- 
труби, валторни, арфи та інструментів струнної групи. 

ВЕЧІР МУЗИЧНИЙ — зібрання людей з метою виконання та слухання музики, 
концерт. В.м. бувають романсові, фортепіанні, скрипкові, камерно-хорові, присвячені 
творчості певного композитора тощо. 

ВЕЧОРНИЦІ, досвітки — одна з форм осінньо-зимових вечірніх розваг, що відбува¬ 
лись у хаті бездітної вдови. На В. оповідали казки, танцювали, поєднуючи дозвілля 
з роботою. 

ВЖИТКОВА МІ^ИКА — музичні твори, призначені для виконання функцій, 
не пов’язаних зі створенням самостійного художнього образу. 


ВИБОРНИЙ БАЯН — див. Баян. 

ВИД АКОРДУ — розташування акорду, визначене залежно від того, які з його 
звуків знаходяться в басах. Тризвуки мають три види: основний (позначається 5/3), 
секстакорд (6), квартсекстакорд (6/4). Септакорди мають чотири види: основний (7), 
квінтсекстакорд (6/5), терцквартакорд (4/3), секундакорд (2). 

ВИКОНАВЕЦЬ — співак або музикант-інструменталіст, який виконує музичний 
гвір або партію в опері, оркестрі, хорі тощо. 

ВЙНА (санскр.) — індійський семиструнний смичковий інструмент з корпусом 
із видовбаного дерева або гарбуза з дерев’яною шийкою та трьома бічними і чотирма 
мелодичними струнами. Звук видобувається плектрами — гачками. В. має приємний, 
м’який тембр та широкі виконавські можливості. Існує понад 20 різновидів В. Застосо¬ 
вують для супроводу танців. 

ВИСОКА СПІВАЦЬКА ФОРМАНТА — група обертонів з визначеним частотним 
положенням у спектрі звука, яке завдяки цьому надає йому дзвінкості і сили. В.с.ф. 
у басів та баритонів перебуває у частотному діапазоні від 2100 до 2500 Гц; у тенорів — 
від 2500 до 2800 Гц; у сопрано та мецо-сопрано — від 2800 до 3300 (3500) Гц, а у дітей 
10-12-ти років може сягати 4000 Гц, хоча зазначені межі є досить умовними і у різних 
співаків можуть дещо відхилятися від цього висотного положення. 

ВИСОТА ЗВУКА — одна з основних акустичних властивостей звука. В.з. є наслід¬ 
ком сприйняття людиною частоти коливань вібратора та безпосередньо залежить від 
неї. Людина сприймає В.з. в межах від 16 гц до 16-18 тисяч Гц, а інтервальний компонент 
Н.з. становить від 16 Гц до 4,5 тисяч Гц. Абсолютна В.з. вимірюється математично 
визначеною кількістю коливань вібратора, відносна В.з. — висотним положенням одно- 
10 ступеня звукоряду стосовно іншого, в нотопису в.з. позначають нотними, буквени- 
ми та цифровими символами. 

ВИХІДНА АРІЯ, вихідний номер — 1. Арія або інший сольний номер, з яким з’явля- 
I гься провідний виконавець оперної партії у спектаклі. 2. Арія, що відзначається особ- 
ііинок) ефектністю та виграшно характеризує співака. В.а. були особливо поширені 
в Італійській оперній музиці ХУІІ-ХІХ ст. (В. Белліні, Г. Доніцетгі, Дж. Россіні та ін.). 

ВІБРАТО (італ. уіЬгаіо — коливання) — 1. Виконавський прийом гри на смичкових 
Інструментах, що надає звуку теплоти і виразності. 2. Прийом гри на клавікорді, що 
створює враження коливання висоти та сили звуку. 3. Прийом гри на деяких дзоювих 
інструментах, що полягає в незначному відкриванні клапанів, поєднаному зі зміною 
Ііггенсивності видиху музиканта. 4. У співі — періодичне змінювання частоти і спектра 
І ііііосу співака, від якого значною мірою залежить характер сприймання його звучання. 
І Ііітимальне В. з частотою 5-7 пульсацій на секунду надає голосу життєвості, одухотво- 
рсііості та милозвучності. Більша частота пульсацій приводить до ефекту «мекання», 
мсіппа до «гойдання», «розхитування» звука. Добре організоване вокальне навчання 
може поліпшити якість В. (Д. Смирнов, А. Солов’яненко). 




ВІБРОФОТ (від лат. УІЬго — коливаюсь та грец. ркопе — звук) — ударний інстру¬ 
мент з родини ідіофонів, що складається з двох рядів металевих пластинок різної висоти 
звуку, утворюючи хроматичний звукоряд. Під пластинками розташовані труби — ре¬ 
зонатори, що утворюють динамічну вібрацію. Звук на В. видобувають за допомогою 
2-4 гнучких очеретяних паличок з м’якими кульками на кінцях. В. має демпфер, який 
зменшує силу звука. Діапазон концертного В. — від до/2; оркестрового — від а до сЗ. 

ВІБРАЦІЙНЕ ВІДЧУТТЙ (від лат. уіЬгаііо — коливання) — відчуття, що виникає 
внаслідок коливань переривчастих подразників — камертона, струменя повітря, 
що надходить з легенів тощо. В.в. є важливим чинником вокального слуху. 

ВІБРАЦІЯ (лет. міЬгайо — коливання) — 1. Коливання джерела звука (вібратора — 
струни, голосових складок, стовпа повітря тощо) і пов’язаного з ним резонатора. 
В. характеризується амплітудою (розмахом), періодом (часом, потрібним для повного 
коливання), частотою (кількість коливань за секунду), формою. 2. Див. вібрато. 

ВІВАТ, вівагний кант (лет. уігаї — хай живе) — форма урочистого православного 
гімну, що виникла в духовній музиці за часів російського царя Петра І. Виконувався 
хором або групою співаків (іноді в супроводі духових інструментів) піц час придворних 
свят, а також як заздоровна пісня в побуті. Був поширений до кінця XVIII ст. 

ВІВАЧЕ (італ. міуасе — жвавий) — жвавий темп, більш швидкий, ніж алегро, але 
повільніший, ніж престо (див. Додаток XI). 

ВЇВО (італ. VІVо —жваво) — натхнений, жвавий, швидкий темп виконання музичного 
твору, близький до віваче. 

ВІДКРЙТА СТРУНА — струна, не притиснута до грифм під час гри на струнних 
інструментах (скрипкових, домрових, балалайці, бандурі, гітарі тощо). 

ВІДПОВІДЬ—в імітаційних поліфонічних формах (інвенції, канони та ш.)—імітація 
теми; у фузі — супутник, імітаційне проведення теми в домінантовій або субдомінанто¬ 
вій тональності. В. поділяється на реальну В., що точно повторює інтервали теми, 
і тональну В., що повторює їх неточно. 

ВІДХИЛЕННЯ — короткочасний перехід з головної тональності у побічну (без за¬ 
кріплення в ній) та наступне повернення в головну. 

ВІЙСЬКгаЛ М^ИКА—музика, призначена для стройового навчання і патріотич¬ 
ного виховання війська. З’явилася ще у часи Давньої Русі, була поширена серед запоро¬ 
зького козацтва. Розвиток професійної В. м. в Російській імперії пов’язаний з творчістю 
О Аляб’єва, А Аренського, М. Глинки, А. Лядова, М. Римського-Корсакова, П. Чай- 
ковського та ін. Основні жанри В. м. - зустрічний, стройовий, похідний, траурний 
марші Власний стройовий марш в Російській імперії повинен був мети кожний полк. 
Плідно працювали в царині В. м. С. Василенко, Р. Глієр, О. Зетаєвич, М. Іванов-Радке- 
вич, М. М’ясковський, С. Прокоф’єв, В. Рунов, С. Творун, С. Чернецький, Д. Шоста- 
кович, є. Юцевич та інші, які створювали В. м. концертного плану. 



ВІЙСЬКЮИЙ ОРКЕСТР — айв. Духовий оркестр. 


ВІЛАНЙЛА (італ. пИапеПа — сільська пісня) — італійська (неаполітанська) пісня 
віГіТоголосного складу XVI — першої половини XVII ст. 

ВІЛ0ГА (італ. уШоШ) — італійська народна танцювальна пісня багатоголосного 
•ШПДУ, поширена в XV-XVII ст. 

ВІЛЬНА Ф№МА — довільна форма музичних творів, що не підпорядковується 
ткіювии структурним побудовам (див. Музична форма). 

ВІЛЬНИЙ стйль — стиль поліфонічної музики, що відрізняється від суворого 
ШШНо знанним урізноманітненням побудови мелодії, пануванням мажорного та мінор- 
ИОРО ладів, широким використанням інструментальних форм. Вершиною В. с. є твор- 
Чкть Й.-С. Баха та Г.-Ф. Генделя. В широкому розумінні до В. с. належить музика, що не 
•ІДПОВІдає вимогам суворого стилю. 

ВІЛЬЯНСИКО (ісп. уіііапсісо —сільська пісня) — іспанська пісня XV-XVI ст. для 
віЦНОГО або кількох голосів, яку виконували у супроводі віуели. 

ВібЛА -БАСТАРДА — смичковий інструмент з групи віол, поширений 
у ХУІ-Х\ЧІ ст. В.-б. мала 6-7 ігрових струн, інколи також резонансні струни. Найбільш 
Ивпуяярною В.-б. була в Англії. 

ВібЛАДАГАМБА — тенорова віола. За розміром близька до віолончелі. Має шість 
струн (Д О, с, е, а, іїі). Найбільш поширеною В. д. г. була в XVI-XVIII ст. Музику для 
ЦЬОГО інструмента створювали Й.-С. Бах, Г. Перселл та ін. В XX ст. інтерес до гри на 
В> Д. г. відновився. 

ВІОЛЕТА — маленька віола з трьома — чотирма струнами, інша назва — віола- 

Ігіякшо. 

Вібли — 1. Назва групи старовинних смичкових 
ІИетрументів, що відрізняються за розмірами, теситурою, 
кількістю струн, формою резонаторних отворів тощо, 

■ТМИК способом тримання під час гри. Основні види В. — 

Фшконтова, альтова, тенорова, велика басова, контра- 
ІМОМ — віолоне. Особливим різновидом ^ли В. з резо- 
МШехіїми струнами, розташованими під грифом над верх- 
твК Двюю, що надавало звучанню В. ніжного, приємного 
•ІВГІику. Звук видобувається смичком. З часом В. вий- 
ШЯМ З широкого вжитку. 2. Струнні смичкові інструмен- 
УВ і романських країнах Середньовіччя. 3. Італійська 
цЦяи альта. 

. НОЛОНЧЕЛЬ (італ. уіоіонсеїіо) — струнний смичко- 
ИІІ Інструмент з родини скрипок. Настроюється на октаву 
нижче від альта (С, О, й, о); нотується в басовому ключі 





^ 42 

(верхній регістр — у теноровому та скрипковому). Звук в. — соковитий та співучий. 
Застосовується як сольний, ансамблевий та оркестровий інструмент. 

ВІОЛЬ Д’АМУР — смичковий інструмент з групи віол, поширений в XVII ст. Має 
5-7 ігрових та 7-14 резонансних струн, ніжний, м’який, сріблястий звук. 

ВІРЕЛЕ (франц. шеіаі— приспів, рефрен)—танцювальна пісня, поширена в Іспанії, 
Італії та Франції у ХІІ-ХУ ст. серед трубадурів і труверів. 

ВІРТУАЛЬНИЙ (від лат. уіііиаіів — сильний, здібний) — уявний цілісний об’єкт, 
який не можна сприймати як реальний, а лише як такий, шо за певних умов може виник¬ 
нути і бути придатним до втілення. В музичному мистецтві до В. процедур практично 
належить процес композиторської творчості, а також уявні пошуки виконавцем шляхів 
і засобів втілення художнього образу. Останнім часом термін В. поширюється на інші 
сфери, пов’язані з людською діяльністю, що не порушує цілісної системи зв язків. 

ВІРТУОЗ (від лаг. уігШв — сила, доблесть, талант) — артист-музикант, який доскона¬ 
ло володіє виконавською технікою свого мистецтва. 

ВІРТУОЗНА МУЗИКА — технічно складна музика, що дозволяє виконавцю показа¬ 
ти майстерність володіння голосом або інструментом. 

ВІУЕ Л А (ісп. уікиеіа) — іспанський щипковий інструмент, схожий на гітару з опук¬ 
лим дном. Зазвичай має п’ять струн, які настроюються, як у віоли. 

ВОДЕВІЛЬ (франц. уаиііеуіііе від Уаи іе Уіг — долина ріки Вір у Нормандії, 
де в XV ст. вперще з’явився цей вид мистецтва) — 1. Жанрова назва побутових пісень 
часів французького Відродження, попередників шансон. 2. Вид легкої комедії з купле¬ 
тами, які виконують під музику, поширений у Франції в другій половині XVII ст. Різно¬ 
види В. — опера-В., комедія-В. З часом В. витіснили оперета, ревю, мюзикл, вар ’єте. 

ВОДЯНЙЙ ОРГАН — див. Гідравлос. 

ВОЖДЬ (лат. йих) — тема фуги, що проводиться в експозиції у головній тональ¬ 
ності (див. Пропоста). 

ВОКАЛ (від лат. уосе — голос) — мистецтво володіння співацьким голосом, мисте¬ 
цтво співу. Існує кілька напрямків розвитку В.: народний, який віддзеркалює особли¬ 
вості співацької культури певного народу; академічний, або класичний, який є резуль¬ 
татом тривалого розвитку професійного музичного мистецтва; естрадний, притаман¬ 
ний попу, року, репу ТОЩО', джазовий, визначений зв’язками з негритянським фолькло¬ 
ром, зокрема блюзом. 

ВОКАЛІЗ (від лаг. уосаШ — голосний, співучий) — 1. Вправа або етюд для голосу 
без тексту, що виконується на будь-який голосний, з назвами нот або складів і зазвичай 
призначається для розвитку вокальної (співацької) техніки, вироблення кантилени, 
рухливості голосу, вирівнювання регістрів тощо, в навчальній практиці широко вико¬ 
ристовуються збірки В. І. Віленської, М. Глинки, Г. Зейдлера, Д. Конконе, Г. Панофки, 
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Н.Татаринової та ін. 2. Художні твори для голосу, написані у формі В. («В.» М. Жербі- 
ііа, «В.» С. Рахманінова, концерт для голосу з оркестром Р. Глієра та ін.), а також деякі 
інструментальні твори. 

ВОКАЛІЗАЦІЯ (італ. уосаііішшпе) — 1. Розспівування голосних звуків або скла¬ 
дів у музичних творах. Відомі художні твори, де широко використовується прийом В. 
(напр., «Наїїеіиіа» В.-А.Моцарта). Як художній прийом В. широко використовувалась 
II оперній музиці XVII- початку XIX ст. 

ВОКАЛІЗМ (від лат. уосаііз —голосний) — система голосних 
фонем певної мови. Український В. схематично може бути пода¬ 
ний у формі трикутника (Хелваг, 1781), який віддзеркалює рі¬ 
вень імпедансу. Шостий голосний — и — не має чітко визначеного 
місця в цій системі, оскільки часом тяжіє до фонеми «е» (зокрема, 
в західноукраїнських говірках), часом наближується до фонеми 
«і» (в східноукраїнських говірках), проте остаточно не зливається 
з ними. Врахування закономірностей мовного В. має велике зна¬ 
чення у вокальній педагогіці та співацькій практиці. 

ВОКАЛІСТ (від лат. уосе — голос) — людина, яка має необхідні вокальні дані 
га володіє вокальною технікою певного типу для створення за її допомогою художніх 
образів. 

ВОКАЛЬНА МУЗИКА — музика, призначена для виконання голосом (соло, ансам- 
Гшем або хором). Головне художнє значення у В. м. має голос. Вона тісно пов’язана 
зі словом і тому В. м. розглядається як синтетичне музично-поетичне мистецтво. 

ВОКАЛЬНА ПЕДАГОГІКА — система індивідуального навчання співу, що спира- 
ггься на виконавські традиції, досвід видатних педагогів та майстрів вокального мисте¬ 
цтва. Дослідження співацького голосу, здійснені Л. Дмитрієвим, В. Морозовим, Р. Юс- 
соном та ін., дають підстави для того, щоб В.п. грунтувалась на науковій основі, викори¬ 
стовуючи досягнення акустики, біофізики, психології, педагогіки, фоніатріїтощо з ме- 
гою підвищення ефективності навчання. 

ВОКАЛЬНА ТЕХНІКА—комплекс )лмінь і навичок, необхідних для свідомого управ¬ 
ління фонаційним процесом з метою досягнення максимального акустичного ефекту за 
мінімальних енергетичних витрат організму співака. Існує багато типів В.т., які загалом 
тяжіють до двох основних — з сильним та слабким імпедансом. В.т. першого типу 
шстосовують народні, оперні та концертні співаки, які зазвичай не потребують підси¬ 
лювальних пристроїв. Естрадні виконавці майже завжди використовують В.т. зі слаб¬ 
ким імпедансом і тому не можуть співати без підсилювальної апаратури. Володіння В.т. 

І головною ознакою співацької майстерності та основним засобом розкриття художньо¬ 
го імісту твору, який виконується. 

ВОКАЛЬНЕ МИСТЕЦТВО — вид музичного виконавського мистецтва, що Грун- 
іуг гься на майстерному володінні співацьким голосом. В.м. може бути сольним, ансам- 
блсіїим та хоровим. У В.м. різних народів віддзеркалюються інтонаційні, ладові, рит- 









мічні та інші риси народної музики, а таюж менталітет і національні особливості фонетич¬ 
ного складу мови та голосоутворення. 


ВОКАЛЬНЕ МОВЛЕННЯ, вокальна мова — 1. Засіб передавання музично-естетичної 
та емоційної інформації виконавцем слухачеві. Він відрізняється від мовлення більшою 
псяужністю та гучністю, тривалістю звучання голосних, особливістю тембру, характер¬ 
ними модуляціями висоти основного тону, наявністю вібрато та чітко визначених спі¬ 
вацьких формант, особливим значенням високої співацької форманти, а також специфі¬ 
кою фізіологічних механізмів голосоутворення (дихального апарату, гортані, трахеї, 
резонаторної системи тощо). 2. Характеристика співацького процесу з погляд худож¬ 
ньо-виконавських творчих завдань, а також естетичного сприймання співу; інакше 
мистецтво співу. 3. Біофізичний аспект співацького процесу, його аналіз з акустико- 
фізіологічних позицій, що вимагає використання спеціальних методів і засобів дослі¬ 
дження та контролю. 4. Особливий вид мовлення, де, на відміну від розмови, домінують 
нередуковані й подовжені голосні. 

ВОКАЛЬНИЙ АНСАМБЛЬ—група співаків, які виступають спільно {дует, тріо, 
квартет, квінтет і т.д.). В. а. бувають однорідні (дитячі, жіночі, чоловічі) та мішані. 
В джазі В.а. з’явилися на початідг 1920-х років і набули великого поширення в 1930- 
1940-х роках. У сучасній естрадній музиці В.а зустрічаються дуже рідко, входячи 
до складу вокально-інструментальних ансамблів. 

ВОКАЛЬНИЙ СЛУХ — особливий вид музичного слуху, який включає звукови- 
согний, динамічний,тембровий,ритмічний слух, г-шхжбарорецепціюі вокально-тілес¬ 
ну схему. Здатність співака до оцінювання якості власної фонації та вмінм її змінювати 
є показником виконавського В.с. Педагогічний В.с. дозволяє не тільки оцінювати, але й, 
свідомо контролюючи, удосконалювати якість звучання голосу учня в процесі вокаль¬ 
ного навчання (постановки голосу). 

ВОКАЛЬНО-ІНСТРУМЕНТАЛЬНИЙ АНСАМБЛЬ — 1. Вокальний ансамбль, 
який виступає в постійному складі з інструменталістами. 2. Група виконавців, де інстру¬ 
менталісти виступають і як співаки. 3. Музичний ансамбль, де співаки виконують партії, 
спеціально написані для голосу як учасника інструментальної групи. 4. Основна форма 
естрадного (рок, поп) виконавства на теренах колишнього СРСР в 1960-1970-х роках. 

ВОКАЛЬНО-ТВОРЧИЙ СПЖІЙ — психологічно врівноважений стан співака, 
створення передумов для концентрації та найбільшого вияву його творчих сил і можли¬ 
востей у процесі художнього виконання твору. Поняття В.-т. с. ввів у вокальну педаго¬ 
гіку український співак та педагог М. Микиша. 

ВОКАлЬНО-ТТЛЙСНА СХЙМА — комплекс м’язово-вібраційних відчуттів, що 
виникають у співака під час фонації. В.-т. с. складається з дев’яти основних зон: 
1) піднебінно-зубної; 2) піднебінно-задньої; 3) задньопюткової; 4) гортанної; 5) кістко¬ 
во-лицьової (маска); 6) внутрішньотрахейної; 7) грудної клітки; 8) черевно-діафрагмо¬ 
вої; 9) нижньочеревної. Вони складають своєрідну «клавіатуру» відчуттів, яка в поєд¬ 
нанні з рЬними видами слуху (звуковисотний, тембровий, ритмічний і т.д.) дає можли¬ 
вість співаку керувати процесом фонації. Найбільш чіткими і тому важливими для співу 



(Кіідчуття в зонах: (1) — «опора звучання»; 

— «маска»; (2), (8) та (9) — «опора ди- 
ШЯІ». Дефініцію В.-т. с. запропонував 
А. Ооіерак (1955), а її наукове обгрунту- 
МПП і докладний опис зробив Р. Юссон ще 
У1952році. 

.. .]ВОЛИНКА— 1. Старовинний народний 
ІШ8Иііііі|і|ііііГі музичний інструмент; відомий 
У багатьох країнах під різними назвами: 
а Азербайджані — тулум, Адж^ії — чи- 
ЙЙВІ, Англії — бегпайп, Білорусі — дуда, 

;Вавгврії—гайда, Вірменії—тик, Голландії—дуделзак, Грузії — гудаствірі, Молдові— 
ЧЯМПОЙ, Німеччині—закпфейфе, Польщі—коза, Росії—дуда. Удмурти—биз, Україні— 
бцмв, козиця, міх, Франції — корнемюз, Чехії — дуди, Чувашії — шапар, сарнай, 
# а Шотландії В. є найбільш поширеним народним інструментом. В. складається з кіпь- 
Ща трубок, прикріплених до шкіряного мішка з повітрям. Одна (рідко — дві або три) 
Чрубкл має отвори (як на сопілці) і на ній можна виконувати нескладні мелодії; інші 
трубки під час гри безперервно звучать монотонним низьким звуком (^дон, орган- 
анй пункт, педаль) на тоніці або домінанті, звідки походить висловлювання «тягти во- 
ДИВху». Під час гри виконавець тримає В. пщ пахвою або перед собою, натискаючи на 
МІШОК, кут повітря нагнітають ротом або за допомогою спеціальних педалей. Застосо¬ 
вують як сольний та ансамблевий інструмент для супроводу танців. 2. Невелика п’єса 
ТПЦЮвального характеру з елементами наслідування звучання В. 

В&ІЬТА (італ. уоІ(а — повернення, поворот) — 1. Прийом скорочення нотного 
ЗШІїсу за допомогою знака, що означає повторення певного розділу музичного твору, 
адс зі зміною закінчення. 2. Старовинний італійський парний танець. Темп швидкий, 
розмір тридольний. В ХУІ-ХУІІ ст. був поширений в країнах Європи, особливо 
В іірядв(фному побуті Англії і Франції. 

ВІСЬМА НОТА — нота, яка за тривалістю у вісім разів коротша за ціпу ноту. По¬ 
мщається затушованим овалом, до якого додається штиль та хвостик. У разі поєднання 
|НК або кількох В. н. хвостики замінюються в ’язками (ребрами) — {щт. Додаток Ш). 

ВбсЬМА ПАУЗА — пауза, яка за тривалістю дорівнює восьмій ноті — 
{/ЯШ. Додаток IV). 

ВПРАВА — 1. Музичний твір, призначений для навчальних занять з техніки співу 
т гри на музичному інструменті (див. Вокаліз, Диктант музичний. Екзерсис, Етюд). 
3. Багаторазове повторення В. (1) в процесі навчання. 

ВСЕНбшНА, всенбшне неспання — богослужіння православної церкви, що від- 
іуікться напередодні неділі та православних свят, об’єднуючи вечірню тл утреню. 
Високохудожні зразки В. створили О. Архангельський, С. Воробкевич, О. Гречані- 
МІ, М. Іполитов-Іванов, С. Рахманінов, В. Ребіков, П. Чайковський, П. Чесноков та ін. 
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ВСТАВНИЙ Н^ЕР — 1. Музика, спеціально створена композитором для певної 
вистави, власного, чужого твору або конкретного виконавця чи персонажа. 2. Музика, 
запозичена з іншого твору для включення до певної вистави. 

ВСТУП — 1. Інструментальна п’єса, яка виконується на початку вистави (опери, 
балету, оперети, драми, комедії тощо) — (див. Увертюра, Інтродукція. Антракт, Пре¬ 
людія). 2. Назва першої частини сюїти. 3. Необов’язковий початковий розділ у цикліч¬ 
ному творі гомофонної форми (сонаті, кантаті, ораторії, симфонії тощо), що готує 
підгрунтя для основних розділів. 4. Частина музичного твору, що передує подальшому 
розвитку композиції та інколи накреслює основну ідею та образи твору. 

ВУНДЕРКІНД (нім. тпЛегкіпа— чуцо-дитина)—дитина з надзвичайними музич¬ 
ними здібностями — така, як В.-А. Моцарт, Ф. Ліст, Ф. Крейслер, Я. Хейфец, І. Менухін, 
В. Ферреро, Р. Лоретті та ін. Для виявлення обдарованих дітей проводяться спеціальні 
конкурси (напр., конкурс ім. Володимира Горовиця в Україні). 

В’ЯЗКА, ребро — горизонтальна риска, що з’єднує кілька восьмих нот і використо¬ 
вується замість хвостиків. Подвійна В. з’єднує шістнадцяті ноти; потрійна — тридцять 
другі і т. д. (див. Додаток III). 



ГАВАНСЬКА ГІТАРА — шестиструнний щипковий інструмент з родини гітар. 
На Г. г. грають, поклавши її на коліна і притискуючи струни металевою пластинкою. Звук, 
який має своєрідне вібруюче забарвлення, видобувають за аатюиотою медіатора. 

ГАВАЛ, далдама, кілі, дачу — 1. Дагестанський двобічний барабан, на якому грають 
пальцями або дерев’яними паличками. 2. Азербайджанський бубон. 

ГАВОТ (франц. ^оуоііе) — старовинний французький танець; темп — помірний; 
розмір — 4/4 із затактом на дві чверті, дві або три восьмих. Із ХУІП ст. — популярний 
танець на придворних балах, його використовували в балетах тд старовинних сюїтах 
(Ж.-Б. Люллі, Ж.-Ф. Рамо, Й.-С. Бах, Г.-Ф. Гендель та ін.). З XIX ст. Г. майже на зустрі¬ 
чається. 

ГАГАКУ — витончена японська оркестрова музика, загальна назва японського му¬ 
зично-театрального мистецтва. 

ГАГІЛКА — див. Веснянка. 

ГАДУЛКА, годулка, гуцулка — болгарський смичковий інструмент з дерев’яним 
корпусом грушоподібної форми. Має 3-4 ігрових та 7-10 резонансних струн. Стрій — 
кіінтово-квартовий. Застосовують для супроводу танців та юнацьких пісень. 

ГАЇВКА — див. Веснянка. 

ГАЙДА (болг.), гайде — народний музичний інструмент, подібний до волинки 
(у болгар, сербів, хорватів). 

ГАЛА-КОНЦЕРТ (франц. ^аіа — урочисте придворне свято) — святковий, уро¬ 
чистий монцерт. 

ГАЛАНТНИЙ СТИЛЬ (франц. ^аіапі — люб’язний) — стиль європейської музики 
XVII ст., який відзначався ясністю, доступністю та вишуканістю. Прикрашена мелізмами 
мелодія супроводжувалася простою і прозорою гармонією. Представники Г. с. — 
Ф Куперен, Ж.-Ф. Рамо, Д. Скарлатті, Г. Телеман. Творчість Дж.Б. Перголезі, Й.-К. Баха, 
В, Галуппі, Ф.-Е. Баха, Д. Саммартіні та ін. збагатила Г. с. новими рисами — природніс- 
гиі, правдивістю, виразністю і наспівністю мелодії та сприяла формуванню віденської 
класичної школи музичного мистецтва. Г. с. також називають рококо, передкласичним 
або ранньокласичним стилем. 

ГАЛОП (франц. ^аіор — біг навскоки) — швидкий, стрімкий, веселий бальний та- 
иаць XIX ст. з підскоками; розмір — 2/4. До художніх зразків Г. належать твори Ф. Ліста, 




М. Глинки, Ф. Шуберта, Й. Штрауса, Ф. Обера, Ж. Оффенбаха, Е. Вальдтейфеля, 
П. Чайковського та ін. 

ГАЛЬЯРДА (італ. ^а^НагОа —весела, бадьора)—старовинний парний, інколи соль¬ 
ний танець, поширений в Європі в ХУ-ХУІІ ст. Темп — помірно швидкий, розмір 
3/4; відзначається акордовим складом, діатонікою, пунктирним або синкопованим ритмом, 
геміолою. Г. виконували після павани, з якою вона утворювала двочастинну танцювальну 
сюїту. В ХУП-ХУІІІ ст. Г. збереглась лише як частина інструментальної сюїти з повіль¬ 
ним темпом та поліфонічною фактурою (У. Бьорд, О. Гіббонс, М. Франк та ін.). 

ГАМБА — див. Віола. 

ГАМБАНГ—індонезійський ударний інструмент з родини ідіофонів, який складаєть¬ 
ся з дерев’яних дощечок або металевих пластинок, закріплених на металевій підставці. 
Звук — гучний та різкий — видобувають дерев’яними паличками. 

ГАМБІСТ— виконавець тгамбі. 

ГАМЕЛАН — індонезійський національний оркестр, утворений з ударних інстру¬ 
ментів. Застосовується в драматичних, балетних, пісенно-танцювальних виставах, уро¬ 
чистих церемоніях, святах, маніфестаціях, процесіях. 

ГАМА — частина звукоряду в межах октави, де ступені ладу розташовані послідов¬ 
но один за одним у висхідному або низхідному порядку. Г. поширюється на інші окта¬ 
ви. Існують діатонічні (з 7-ми звуків), хроматичні (з 12-ти звуків), пентатонічні (з 5-ти 
звуків) та інші гами (див. Додаток XVII). У навчальному процесі Г. використовують як 
вправи для технічного удосконалення музикантів-виконавців. 

ГАМА РЙМСЬКОГО-КОТСАКОВА — назва гами, що складається з послідовного 
чергування тонів і півтонів (тонова-півтонова гама). Її вперше використав М. Римсь- 
кий-Корсаіюв в опері «Садко» (див. Додаток XVII). 

ГАМА ЧОРНОМОТА — див. Цілотонова гама. 

ГАРЛЕМСЬКИЙ ДЖАЗ — назва стильових напрямів негритянського джазу 
1920-30-х років, пов’язана з музичним життям району Гарлем у Нью-Йорку. Характе¬ 
ризується самобутньою манерою виконання блюзу, фортепіанного джазу {страйд- 
стиль), камерного й оркестрового свінгу. Видатним представником Г. д. — був Дюк 
Еллінгтон. 

ГАРМОНІЗАЦІЯ — 1. Виявлення тонально-функціональної сутності мелодії та її 
супровід відповідними акордами. В умовах різноманітності сучасної гармонії можливі 
суттєві відмінності варіантів Г. однієї мелодії. 2. Створення супроводу до мелодії (бата- 
тоголосного або аіюрдового). Навчання Г. входить до навчального курсу гармонії. 

ГАРМСШКА — 1. Загальна назва групи пневматичних музичних інструментів, дже¬ 
релом звука в яких виступають металеві язички, прикріплені одним кінцем до спеціаль¬ 
них пластинок, з’єднаних з міхом клапанами, що відкриваються натисканням на кнопки або 
клавіпгі. 2. В акустиці—тони, що виникають внаслідок одночасного коливання всього вібра- 


'гора {основний тон) і його частин (половини, третини, чверті і т.д.)— обертонів. Музичний 
івук є одночасним сполученням основного тону і всіх його обертонів. 

ГАРМШІУМ — велика фісгармонія щиршого діапазону і потужніщого звучання. 
Подібно до органа, Г. має регістри, що змінюють забарвлення звука. 

ГАРМОШЧНИЙ АНАЛІЗ — аналіз гармонічної побудови музичного твору; метод 
Наукового дослідження музики. 

ГАРМОНІЧНА ФІ^КЦІЯ — роль і значення акорду в гармонічний системі, вияв 
ладової функції в акордах. Існує два основних види функціонального значення акордів: 
І) стійкість — функція тоніки, за якою визначається центр ладу (Т); 2) нестійкість — 
функція домінанти (О) і субдомінанти (8), які акустично є найбільщ спорідненими тоні- 
ці. До тонічної групи акордів належать: в мажорі — тризвуки І та VI, в мінорі — 
І і ПІ ступенів; до домінантової групи; в мажорі — тризвуки V і III, в мінорі — V і VII 
ступенів; до сзбдомінантової групи; в мажорі — тризвуки IV і II, в мінорі — IV, V і II 
ступенів. Дія Г. ф найбільщ яскраво виявляється в каденціях. Крім основних Г. ф. 
(Т, 0,5), існують змінні функції, які залежать від ритмічного положення та послідов¬ 
ності акордів (за Ю. Тюліним). 

ГАРМОНІЧНИЙ ІНТЕРВАЛ — див. Інтервал гармонічний. 

ГАРМОНІЧНИЙ МАЖОР — натуральний мажорний лад з пониженим на півтону 

VI ступенем {рш. Додаток XVII). 

ГАРМОНІЧНИЙ МІНСН* — натуральний мінорний лад з підвищеним на півтону 

VII ступенем (див. Додаток XVII). 

ГАРМОНІЧНИЙ РЯД —звукоряд, що виникає внаслідок спонтанного поділу стру¬ 
ни (вібратора) на однакові частини під час коливання. Г. р. виникає незалежно від абсо¬ 
лютної висоти тону вібрато, тому в будь-якому разі співвідношення тонів Г. р. залиша- 
(Ться незмінним. Г. р. складає кожний музичний звук як одночасне поєднання основного 
тону і всіх обертонів. 



ГАРМОНІЧНІ СПІВЗВУКИ—див. Обертони. 

ГАРМСНІЯ (грец. кагтопіа — стрункий порядок, зв’язок) — один з провідних 
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виражальних засобів у музиці. Основу Г. складають мричні інтервали, на використанні 
яких Грунтується розвиток музичного мистецтва. Зіставлення звучання тонів утворює 
основні категорії Г. — консонанс і дисонанс. Співвідношення звуків відповідає музич¬ 
но-числовим пропорціям звуків, які утворюють інтервали — 1:1 (унісон і октава), 
2:3 і 3:4 (квінта і кварта), 4:5 і 5:6 (терція) тощо. Поняття Г. за своїм змістом охоплює такі 
сфери: 1) закономірне поєднання тонів в одночасному звучанні; 2) наука про акорди, 
їх зв’язки та послідовність, що забезпечують утворення найрізноманітніших музичних 
побудов; 3) назва окремих акордів або співзвуків як образне визначення їх виразності 
(приємна Г, сучасна Г, оригінальна Г, виразна Г. тощо); 4) характерна для творчості 
певного композитора послідовність акордів та співзвуків, специфічне використання ними 
гармонічних функцій (напр., Г.С. Прокоф’єва, Г.Л. Ревуцького та ін.); 5) навчальна 
дисципліна в системі спеціальної освіти. 

ГАРМШЬ, гармоніка, гармонія — кнопковий пневматичний інструмент, поперед¬ 
ник баяна і акордеона. Набула поширення в Росії, де існувало чимало різновидів Г. — 
бологоєвська, тульська, віденська, лівенська, саратовська тощо. 

ГАСТРОЛЬ (від нім. Саві — гість та Коїіе —роль) — виступ артиста або колективу 
в місті чи країні, де вони постійно не працюють. 

ГАУДЕАМУС (лат. ^аийеатиз — радіймо) — середньовічна пісня, яка в обробці 
К. Кіндлебена (1781) стала популярним студентським гімном, що славить радість життя, 
молодість і науку. 

ГАУЧО-ТЕ АТР (від ісп. §аисНо —пісня скотаря) — аргентинський музичний театр. 

ГВІДШОВА РУКА—стародавній метод демонстрації зву¬ 
кової системи, який начебто винайшов Гвідо д’Ареццо. Всі зву¬ 
ки звукоряду від О до е2 умовно розташовувались на фалангах 
та пучках пальців лівої долоні, а правою рукою керівник співу 
вказував, який саме звук слід видобувати. Метод Г. р. викори¬ 
став М. Дилецький у «Мусикійській граматиці» (1676). 

ГЕЙША — японська співачка і танцівниця, яка акомпанує 
собі на сямісені. 

ГЕКЕЛЬФОН (нім. Оескеї/оп) — дерев’яний духовий 
музичний інструмент, баритоновий гобой. Звучить на октаву 
нижче від гобоя. Діапазон — від Я до /2. Має широку мензуру 
і кулястий розтруб. Застосовується в оркестрі. 

ГЕКСАХОРД (грец. НехаскогОоз — шестиструнний) — ді¬ 
атонічний шестиступеневий звукоряд, що вживався в музичній практиці Середньовіччя. 
Г. складався з послідовності: тон — тон — півтон — тон — тон. Ступені Г. називались: 
Ш, ге, ті,/а, зоІ, Іа, зі. 

ГЕЛІКОН (грец. Неіікоз — спіраль, гвинт) — мідний духовий басовий мундштуко¬ 
вий музичний інструмент з родини бюгельгорнів. Має форму спіралі, відтак його мож¬ 


на носити, «одягаючи» через ліве плече. 

Застосовують у духових оркестрах (Г. іп 
Вта'тЕз). 

ГЕМІОЛА (грец. §етіоІа — півтора) — 

І. В мензуральній нотації — група 
■І трьох нот поміж груп з двох нот такої самої 
сумарної тривалості. 2. Дводольний мотив 
в тридольному такті. 

ГЕМІОЛІКА (від грец. ^етіоіа — пів¬ 
тора) — інтервальна структура з півторато- 
ііовим інтервалом збільшеної секунди в од¬ 
ному або кількох тетрахордах (див. Угор¬ 
ська гама). 

ГЕМІТОНІКА (від грец. ^етіїоіоп — 
півтон) — півтонова звукова система, де ко¬ 
жний звук є самостійною одиницею. Г. за¬ 
стосовували А. Вебери, К. Штокгаузен, 

П. Булез, Е. Денисов, А. Шнітке та ін. 

ГЕНДАНГ, кенданг — індонезійський барабан циліндричної або конічної форми 
і однією або двома мембранами. Звук видобувають пальцями, кистю руки або молоточ¬ 
ком. Застосовують у традиційному театрі та для супроводу танців. Інколи вживаються 
два Г. — великий (чоловічий) і малий (жіночий). 

ГЕНДЕР—індонезійський ударний інструмент, подібний до металофона. Складається 
1 12 ■ 14 металевих пластинок, закріплених на дерев’яній підставці, та підвішених трубок- 
рс'іонаторів з бамбука. Звук видобувають за допомогою молоточків. Застосовують 
у гамелані. 

ГЕНЕРАЛ-БАС (нім. СепегаІЬазз —загальний бас) — 1. Те саме, що й цифрований 
Онс, в ансамблевій музиці ХУІІ-ХУІІІ ст. — партія органа (клавесина) з нотацією басо¬ 
вого голосу та цифрами, що вказують, які акорди виконавцю слід брати одночасно 
1 іівішсаними нотами. 2. Система правил та способів гри за цифрованим басом. Цифри, 
1110 стоять над або під басовим рядком, позначають діатонічні інтервали від баса: 
й секстакорд; 6/4 — квартсекстакорд; 1 — септакорд (терція та квінта в тризвуку 
нв позначаються). 

ГЕНЕРАЛЬНА ПАУЗА — одночасна пауза для всього складу оркестру або ансамб- 
ііві, яка триває не менше такту. Звичайно Г. п. буває раптовою і позначається латинсь¬ 
кими літерами С.Р. 

І'КНЕРАЛЬНА РЕПЕТЙЦІЯ — остання репетиція перед прем’єрою спектаклю або 
міііцсіггу, коли максимально дотримуються умови прилюдного виступу. 







ГЕНСЛЕ (польс. §е$5Іе) — 1. Загальна назва старовинних польських інструментів, 
подібних до гусел. 2. Польський народний смичковий інструмент з дерев’яним видовба¬ 
ним корпусом та 3-4-ма струнами. Звук — різкий та яскравий — видобувають лукопо- 
дібним смичком. Стрій — квінтовий. Застосовують у фольклорних ансамблях. 

ГЕПТАТбніКА — грецька звукова система із семи ступенів у межах октави. 

В діатоніці — п’ять великих та дві малих секунди. 

ГЕПТАХОРД (грец. кер{аскопіо5 — семиструнний) — 1. Семиступеневий звукоряд, 
утворений злиттям двох однорідних тетрахордів. Середній звук Г. є спільним для обох 
тетрахордів. 2. Назва семиструнної давньогрецької кіфари. 3. Вчення античної давньо¬ 
грецької музичної естетики — теорія небесного Г., за яким космос є гармонією семи 
планетних сфер, з яких кожна «настроєна» на певний звук. 

ГЕРМЕНЕВТИКА МУЗЙЧНА (грец. кегтепеийке — мистецтво тлумачення) — 
мистецтю і теорія тлумачення змісту музичного твору. Напрям музикознавства, засно¬ 
ваний у 1902 році Г. Кречмаром. 

ГЕТЕРОФОНІЯ (від грец. кеіегоз — інший та ркопе — звук, голос) — спільне 
виконання одноголосної мелодії з відхиленням від унісону. Г. — одна з початкових форм 
багатоголосся, що виникає в процесі спільного співу або гри. Елементи гармонії (спів¬ 
звуччя) з’являються в Г. епізодично, а в багатоголоссі співзвуччя голосів є нормою. 

ГІГІЄНА ГОЛОСУ — дотримання правил співацької поведінки та голосового ре¬ 
жиму. Порушення норм Г. г. може викликати гострі або хронічні захворювання голосо¬ 
вого апарату і навіть призвести до повної втрати співацької перспективи. 

ГІДЖАК, гиджак — струнний інструмент тюркських народів з корпусом із гарбуза 
або дерева та 2-4-ма струнами. Звук видобувають смичком. Застосовують для сольної 
та ансамблевої гри. 

ГІДРАВЛОС — античний орган, у якому тиск повітря, що надходило до труб, 
підтримувався стовпом води. Винайдений у III ст. до н. е. в Александрії; був попгарений 
у Римській імперії та Візантії. 

гіМЕЛЬ (від лат. ^етеїіиз — парний, близнюк) — 1. Форма кельтського багатого¬ 
лосся у XIII ст. Двоголосний Г. починається і закінчується унісоном, а в основній частині 
проходить паралельними терціями, секстами або децимами. У триголосному Г. до двох 
голосів (воргапив, іепог) додається низький голос (сопіта Іепог Ьаяяия). Провідним голо¬ 
сом в Г. здебільщого є верхній. 2. В англійській музиці ХУ-ХУІ ст. — поділ одного 
з голосів на два (сііуіїі), що рухаються переважно, як у Г.(І). 

ГІМН (грец. кутпох, від кутпео — славити, хвалити) — загальна назва різних 
за змістом урочистих пісень на честь богів, святих, героїв, святкових та історичних 
подій, військових перемог, громадянських актів (народження, одруження, поховання 
тощо), певних соціальних груп, спортивних федерацій та культурних організацій і т. ін. 
Специфічною групою виступають державні Г., що символізують і пропагують націо¬ 
нальні ідеї та ментальність країни, якій належать. Усі країни мають свої державні Г. 


Так, державним Г. Франції є «Марсельєза», Нідерландів — «Вільгельм ван Насауе», 
України — «Ще не вмерла України ні слава, ні воля...» (муз. М. Вербицького, слова 
П. Чубинського) тощо. До найбільщ відомих недержавних Г. належать фінальний хор 
І симфонії №9 Л. ван Бетховена, «Слався» з опери М. Глинки «Життя за царя», «Вічний 
революціонер» М. Лисенка, «Гімн великому місту» Р. Глієра, «Гімн свободі» Ф. Госсека, 
«Гімн Гарібальді» А. Олів’єрі, скорботний марш з сонати Ф. Шопена, військові марші 
С. Василенка, Р. Глієра, М. Іванова-Радкевича, С. Прокоф’єва, С. Творуна, Є. Юцевича, 
«Запорізький марш» Є. Адамцевича та ін. 

ГІПОЛАДИ (від грец. куро — під, знизу) — старовинні лади, звукоряди яких 
будуються від домінанти та містять тоніку посередині — див. Давньогрецькі лади. Серед¬ 
ньовічні лади, Натуральні лади {ть. Додаток XVII). 

ГІСТРІОН (від лат. кіяігіо — актор) — 1. Актор у Стародавньому Римі. 2. Мандрів¬ 
ний актор і музикант у країнах Західної Європи. У Франції побутувала назва жонглер, 
у Німеччині — шпільман, у Росії — скоморох, у Вірменії — гусан, в Україні — 
кобзар тощо. 

ГІТАРА (від грец. кіікага — кіфара) — 
струнний щипковий інструмент з дерев’я¬ 
ним 8-подібним корпусом, резонаторним 
отвором, шийкою з грифом та 19-24-ма ме¬ 
талевими ладами. Існує кілька різновидів 
Г: 1) семиструнна російська Г, стрій: Д 
СУ, Н, ф я. Ф Ф1. Ф3\ 2) іспанська шести- 
струнна Г, стрій; Е, А, ф к, еУ; 3) гаван¬ 
ська Г; 4) електрогітара: 5) джаз-гітара 
1 металевим корпусом різної конфігурації, 
к ількома звукознімачами та темброблоком. 

Стрій визначається метою використання. 

ГЛАС — у давньому православному 
співі — ряд діатонічних поспівок, пов’язаних з певними ділянками церковного звукоря¬ 
ду. Вісім Г. утворювали систему осьмогласія, що охоплювала основний фонд церковних 
поспівок. В Г. нараховується близько 1500 поспівок, що розподіляються нерівномірно. 
Існують співи з однаковим текстом і гаасовою належністю, але різні за наспівом. 

ГЛ Е М-РОК (антл.§Іатоиг — ефектний, шикарний) — напрямок року, що з’явився 
на початку 1970-х років у Англії як суміш рок-н-ролу, арт- і хард- року, традиційної 
естради та англійського кабаре. Характеризується яскравим макіяжем, чоловічою біжу¬ 
терією, помпезністю зовнішності виконавців та підкреслено святковою атмосферою 
ііиступів. 

ГЛІСАНДО (франц. §1тег — ковзати) — особливий виконавський прийом гри на 
музичних інструментах, що полягає в легкому та швидкому ковзанні пальцем по струні 
(пр(|)а, смичкові, щипкові та ін.), нігтями одного чи кількох пальців по клавіатурі (фор- 













тепіано, акордеон, баян та ін.). У вокальному виконавстві розрізняють Г. та портамен- 
то (див. Додаток VI). 

ГЛІТЕР-РОК (англ. §ІШег— блискучий, пишний) — антипод прогресивного й арт- 
року, що характеризувався орієнтацією на прямолінійний рок-н-рол та акцентуванням 
зовнішніх ефектів — фантастичних костюмів, неприродного гриму виконавців, різних 
прийомів провокування поведінки глядачів. 

ГЛОКЕНШПІЛЬ — див. Дзвіночки. 

ГЛОРІЯ (лат. Сіогіа — слава) — хвалебний спів католицької церкви, друга частина 
меси. Музика Г. — велична, урочисто-святкова. Митці різних епох — Д. Палестрина, 
О. Лассо, Й.-С. Бах, Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, Л. ван Бетховен та ін. — включали Г. до 
своїх л<ес. 

ГЛОСИ (ісп. фвав) — 1. Орнаментальні прикраси в іспанській інструментальній 
музиці ХУІ-ХУІП сх, що відрізняються від д<елш</в ритмічною точністю та різноманіт¬ 
ністю мелодичної форми. Назву Г. запропонував Д. Ортіс. 2. Інструментальні твори 
ХУІ-ХУІІ ст., створені на основі вокальних поліфонічних творів з використанням техні¬ 
ки Г. 3. Варіації на фобурдон. 

ГОБОЙ (франц. каш — високий та Ьоів — дерево) — 1. Дерев’яний язичковий 
духовий музичний інструмент, конічна трубка завдовжки 59-61 см, що складається 
з двох колін та розтрубу. Має 20 отворів з клапанами. Існують німецька та французька 
конструкції Г, а також різновиди — піколо, англійський ріжок, гобой д’амур, барито¬ 
новий Г. Застосовується як оркестровий, сольний та ансамблевий інструмент. 2. Орган¬ 
ний регістр. 

ГОКЕТ (лат. кодиеіив — дослівно: гикавка) — середньовічна поліфонічна форма, 
у якій поділена на фрагменти і окремі звуки мелодія переходить від одного голосу до 
іншого. Г. виник близько 1200 року на півночі Франції та набув значного 
поширення. 

ГОЛОВНА ПАРТІЯ — перший структурно оформлений розділ сонат¬ 
ної експозиції (і репризи), який є викладом головної теми в основній то¬ 
нальності (часто разом з її розвитком, що відбувається безпосередньо після 
головної теми — див. Сонатна форма. 2. Інколи — назва основного розді¬ 
лу форми рондо. 

ГОЛОВНА ТЕМА — основна музична думка твору, яка широко 
та різнобічно змінюється в процесі розвитку. Характеризується індивіду¬ 
альністю тематичного матеріалу, чіткою тональною та структурною визна¬ 
ченістю. 

ГОЛОВНА ТОНАЛЬНІСТЬ — 1. Тональність, у якій викладається 
та, як правило, закінчується музичний твір. Г. т. часто є складником назви 
твору (напр., симфонія саль мінор, етюд Ез — диг). 2. Тональність, від якої 
відбувається відхилення — тимчасовий перехід в іншу, побічну тональтсть. 
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ГОЛОВНІ СТУПЕНІ — перший, четвертий та п’ятий ступені ладу — тоніка, суб¬ 
домінанта і домінанта. Акорди, побудовані на Г. с., макхгь важливе значення в мажо- 
ро-мінорній системі ладів. 

ГОЛОВШ ТРИЗВУКИ — тризвуки, побудовані на І, ГУ, V ступенях мажору і мінору. 

ГОЛОВЩИК — провідний співак та керівник давньоруського церковного хору, 
майстер співу, знавець мелодичної імпровізації та співу за крюковим нотописом. 

ГОЛОС (італ. уосе) — 1. Звуки, що утворюються голосовим апаратом людини 
і забезпечують спілкування людей та передачу думок звуковим шляхом. Залежно від 
характеру функціонування механізмів голосоутворення, людський Г. поділяється на 
мовлення, спів та шепіт. 2. Мелодія, яка є основою більшості вокальних, інструменталь¬ 
них та ін. музичних творів. Сукупність голосів утворює фактуру твору. 3. Окрема 
нотна партія будь-якого оркестрового, ансамблевого інструмента чи голосу хорового 
твору. 4. Мелодія пісні, наспів. 

ГбЛОС СПІВАЦЬКИЙ — складна біофізична функція людського організму, су¬ 
купність музичних звуків, що утворюються голосовим апаратом. Г. с., як акустичне 
явище, характеризується висотою, силою (гучністю), звуковисотним об’ємом (діапа- 
юном), тембром (забарвленням) вібрато і дикцією (розбірливістю). Висота звука го¬ 
лосу залежить від довжини голосових складок та кількості їх коливань за секунду — 
одиницею частоти коливань є Герц (Гц), сила — від амплітуди коливань, тембр — від 
спектрального складу звука, наявності в ньому високої, середньої та низької форман¬ 
ти. а також від характеру вібрато. За сукупністю акустичних ознак та інших факторів 
( юна примарного звучання, теситурна витривалість та розбірливість вимови, хронак- 
СІя зворотного нерва), а також за приналежністю до жіночої або чоловічої статі Г. с. 
поділяють на; 1) дитячі — а) дискант (сопрано), альт; 2) жіночі — а) сопрано (колора¬ 
турне, лірико-колоратурне, ліричне, лірико-драматичне. драматичне); б) мецо-сопра¬ 
но (дуже рідко — колоратурне); в) контральто; 3) чоловічі — а) тенор (контрате- 
нор, тенор-альтино, ліричний, лірико-драматичний, драматичний, героїчний); б) ба¬ 
ритон (ліричний, лірико-драматичний, драматичний); в) бас (високий — кантанте, 
центральний, низький — профундо, дуже низький — октавіст, комічний — буффо). 
Низначальним для виявлення та розвитку Г. с. є вплив національної мовної системи та 
мелодичного матеріалу, а також потяг до музики і масштаби її" побутування в народі, 
особливості національної манери співу, складу психіки, темпераменту, менталітету, 
я також умови побуту, клімату тощо. Своїми Г. с. відомі Італія, Іспанія, Україна. 

І (ХІЇОСІННЯ — вид фольклору слов’янських народів. Г. виконують у зв’язку 
І наступною розлукою — під час весілля, проводів до війська, хвороби, але переважно 
ПІЛ час похоронного та поминального обрядів. 

ГОЛОСНИК — див. Резонаторні отвори. 

ГОЛОСОВЕДЕННЯ — 1. Рух кожного голосу в багатоголосному творі. 2. Співвід- 
поіпспня двох або кількох голосів, що рухаються одночасно. Основні види Г. — паралель¬ 
не. пряме, непряме і протилежне. 










ГОЛСКГОВІІЙ АПАРАТ — сукупність органів людини (гортань з голосовими склад¬ 
ками, носоглотка, трахея з мембраною, носові та ротові порожнини, легені з бронхами, 
діафрагма, м’язи черева, міжреберні м’язи, щелепи, губи, язик, зуби, м яке та тверде 
піднебіння, кістяк обличчя, ніс та ін.), які одночасно і взаємопов’язано беруть участь 
у голосоутворенні, хоча фонаційна функція для них є додатковою, а не основною. 

ГОМОФШІЯ (від грец. кото $—рівний і рНопе— звук, голос) — багатоголосний 
склад музики, в якому один з голосів (як правило, верхній) є головним, а інші лише 
супроводжують, акомпанують йому. 

ГОНГ (англ. §оп^) — ударний інструмент з родини ідіофонів. 1.Китайський Г. 
металевий диск діаметром 50-80 см із загнутими краями, підвішений на шнурі. Висота 
звука, схожого на звук тамтама, залежить від діаметра Г. 2. Яванський Г. — схожий на 
китайський, але має опуклішу форму з куполом, звук — густіший. Грають на Г. дов¬ 
бенькою. 

ГОНДОЛЬЄРА (від італ. ^опііоіа — венеціанський човен) — пісня венеціанського 
човняра (див. Баркарола). 

ГОПАК — український народний танець запорозького походження. Розмір 2/4. 
Виконується соло або групами в швидкому темпі з використанням віртуозних карколом¬ 
них стрибків. 

ГОРИЗОНТАЛЬ І ВЕРТИКАЛЬ — два головних аспекти звукових співвідношень 
у послідовності (мелодична послідовність, рух голосів, часове розгортання ладу) 
та одночасності (співзвуччя, акорди тощо). Поняття Г. і В. ввів Б. Асаф’єв. 

ГОРИЗОНТАЛЬНО-РУХЛЙВИЙ КОНТРАП^КТ — див. Рухливий контра- 
пункт. 

ГОРЛИЦЯ — український народний масовий танець. Музичний розмір 2/4. Ви¬ 
конується в швидкому темпі. 

ГОРНИ (нім. Нот — ріг, ріжок) — духові мідні музичні мундштукові інструменти 
з натуральним строєм. Найбільш поширений — сигнальний Г. з конічним стволом без 
вентилів та клапанів. Стрій Г: сі-бемть або мі-бемоль. Застосовується в армії та моло¬ 
діжно-дитячих масових організаціях. 

ГОСПЕЛ СОТГС (анпі. Созреї — Євангеліє та50и^ — пісні) — сольні одноголосні 
духовні гімни північноамериканських негрів-баптистів на сюжети з Євангелія (на відмі¬ 
ну від спіричуелс), поширились у США під час економічної кризи 1930-х років. Динаміч¬ 
ний вокальний стиль Г. с., який походить з експресивного речитативу проповідей негри¬ 
тянських пасторів, став основою стилю соул. 

ГОТИЧНА НОТАЦІЯ—система нотного запису, поширена в XIII ст. у східнонімець¬ 
ких, а згодом — і у прилеглих слов’янських та угорських землях. Г.н. фіксувала на 
4-5-ти лініях кожний звук мелодії. 

ГОТОВИЙ БАЯН — див. Баян. 
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ГРАВІЧЕМБАЛ о (італ. §гапсетЬаІо) — старовинний клавішний інструмент, подіб¬ 
ний до клавесина. 

ГРАДУАЛ (від лат. §гаЛив — ступінь) — 1. Спів їгмеси, який виконують на східцях 
вівтаря між великими читаннями Апостолів та Євангелія. Мелодія Г. прикрашеналіеяі- 
■імами. До XIII ст. Г. виконувались соло, пізніше стали багатоголосними та поліфонічни¬ 
ми. 2. Збірка хорових співівл<еси нарік. 

ГРАЙНДКОР (від англ. ^гіпЛ — терти зі скреготом, соге — осердя, стержень) — 
прямолінійний хард, доведений до «важкої» екстремальної форми, який згодом увібрав 
елементи дез-металу. 

ГРАМОФОН (від грец. ^атта — запис і рНопе — звук, голос) — механічний 
пристрій для відтворення звука, записаного на спеціальну платівку. Г. винайшов 
у 1888 році в США Е. Берлінер. З 1950-х років витіснений електрофоном. 

ГРАМОФОННА ПЛАТІВКА — диск зі спеціальної пластмаси, на якому вирізьбле¬ 
но спіралеподібну звукову доріжку, яка є носієм запису певного твору. Винайшов 
Е. Берлінер у 1888 році. З кінця 1980-х років витісняється компакт-диском. 

ГРАН ПА (франц. ^гапЛраз — великий крок) — розгорнута балетна сцена за участю 
солістів і кордебалету. 

ГРАНД-ОПЕРА — провідний французький оперний театр, відкритий в 1671 році. 
Саме тут сформувався жанр великої опери. Сучасне приміщення збудоване в 1875 р. 
Ш. Гарньє. 

ГРАУНД (англ. §гоипЛ — грунт, основа) — 1. Англійська назва кантус фірмус. 
2, Англійське позначення басо остинато, а також творів, що грунтуються на викорис- 

ГРАУНД-БІТ (від англ. р-оиті — основа, Ьеаі — удар) — стійка ритмічна пульса¬ 
ція, шо збігається з метричною структурою такту в джазі, організаційна основа та джере¬ 
ло мвтро-ритмічних суперечностей у джазовій музиці. 

ГРЕМІ (англ. Сгатту —неологізм, утворений від слова^аліорАоив—грамофон) — 
щорічна нагорода за досягнення в музичному мистецтві, що присуджується Національ¬ 
ні по Академією США з 1950 року, тотожна кінонагороді «Оскар». Г. має такі номінації: 
шіьбом року; пісня року; виконавець року; новий виконавець (окремо — співак, співач¬ 
ка. група) і Т.Д.; за класичну музику, поп, рок, джаз, соул, кантрі і т.д. — окремо; 
шукозалис; аранжування. Всі ці номінації охоплюють музику, яка протягом року була 
тмисана, видана та поширена у вигляді платівки, касети або юомпакт-диска. 

ГРЕЦЬКИЙ СПІВ — один із співів православної церкви, що з’явився в другій 
иіуіовині XVII ст. Мелодиці Г. с. властиві симетрія ритму і більша, порівняно азнамен- 
іііпі співам, тональна стійкість. Окремі поспівки Г. с. нагадують звороти народної пісні. 

І РИГОРІАНСЬКИЙ СПІВ, григоріанський хорал—традиційний спів католицької 
црркви, канонізований папою Григорієм І Великим у 590-604 роках. Г. с. виконувався 
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чоловічим хором в унісон, в процесі розвитку багатоголосся Г.с. став тематичною осно¬ 
вою {кантус фірмус — незмінний спів) поліфонічних культових творів. 

ГРИФ (нім. Сгі ^— ручка, держак) — 1. У струнних інструментів — спеціальна 
пластинка з дерева або пластмаси, над якою натягнуті струни. У деяких інструментів Г. 
поділений шлади. Притискаючи струни до Г, виконавець скорочує або збільшує довжину 
вібратора-струни і цим змінює висоту звука. 2. У баяна, гармоніки, акордеона — деталь 
корпуса, до якої прикріплена клавіатура для гри правою рукою. 3. У мідних духових 
мундштукових інструментів — вузол вентильного механізму. 4. В електромузичних 
інструментів — контактна планка, на яку виконавець натискає пальцями і, змінюючи 
напруження, видобуває звуки різної висоти. 

ГРОУЛ (від англ. §^о^V^ — гарчання) — специфічний спосіб звуковидобування на 
мідних духових інструментах, який наслідує вокальну манеру джазового співу в «стилі 
джунглів» Д.Елінгтона, створюючи ефект хрипкого, нестійкого звучання, що нагадує 
гарчання або буркотіння. Г. характерний для «стилю джунглів». 

ГРЇ^А — 1. Частина оркестру, що об’єднує музикантів, які грають на однорідних 
інструментах — струнних, дерев’яних духових, мідних духових, ударних тощо. 
2. В естрадній практиці термін Г. найчастіше означає назву або напрям об’єднаних вико¬ 
навців {рок-група, група «Бітлз» тощо), або назву ансамблю в поєднанні з прізвищем 
керівника {група Стаса Наміна і т.д.). 

ГРУПЕТО (італ. ^гирреПо — маленька група) — мелодична прикраса з групи мелі- 
змів, що об’єднує 4-5 звуків і зображується в нотації спеціальним знаком (^3), вистав¬ 
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леним над однією або двома різними нотами, що створює передумови для різних варіан¬ 
тів розшифрування (див. Додаток VII). 

ГРУПУВАННЯ НОТ — об’єднання нот в ’язками (ребрами) відповідно до побудо¬ 
ви такту і метру твору. У вокальних творах ноти групуються відповідно до складів 
тексту. 

ГУ — старовинні китайські ударні інструменти з родини мембранофонів, різні за 
розміром двосторонні барабани, що супроводжували виконання гімнів у XI- 
VII ст. до н.е. 


59 ^і ^ 

ГУАНЬ — китайський духовий язичковий інструмент з дерев’яним або бамбуковим 
циліндричним стволом з 7-ма отворами та подвійною тростиною. Входив до складу 
церемоніального оркестру. Сучасний Г. застосовують як сольний або ансамблевий 
інструмент. 

ГУАРАЧА—кубинський танець іспанського походження. Музичний розмір змінний— 
6/8 і 2/4, темп помірний. 

ГУБНА ГАРМОНІКА — духовий 
язичковий музичний інструмент. Винай¬ 
шов у 1821 році німецький музичний 
майстер Ф. Бушман. Повітря, яке вду¬ 
ває музикант через спеціальні прорізи, 
спрямовується на металеві язички, закрі¬ 
плені на планці. Існує кілька систем 
І' г, — віденська, книтлінгенівська, ме- 
лодіон, клавієта, гармонета, гармоніка- 
(|шсйта, Г. г. системи Ріхтера та інші. Най¬ 
більш поширені Г. г. зі строєм С, О, Р, а. 

ГУГЕНОТСЬКІ ПСАЛМИ - духовні пісні, створені в XVI ст. гугенотами для 
еиилнання в побуті та під час війн. Виконувались одноголосно. Композитори створюва¬ 
ли Г. п. в простому акордовому складі. 

ГУДОК — старовинний слов’янський народний смичковий інструмент з трьома 
І трунами, з яких дві бурдонні настроєні в унісон, а третя, мелодична, — на квінту вище. 

I Іи Г. грали лукоподібним смичком, тримаючи інструмент вертикально перед собою. 

І УІРО (ісп. §иіго — сулія з гарбуза) — кубинський ударний інструмент з родини 
іИІофонів — сухий гарбуз з поперечними насічками. Звук видобувають паличкою, якою 
лпдять впоперек насічок. Застосовують у танцювальних оркестрах. 

І ’УМОРЕСКА (від аніл. Нитоиг — гумор)—невелика, жартівлива або гумористична 

II яірвктером п’єса. 

І У САН — вірменський народний співець та музикант, попередник ашуга. 

ГУСИТСЬКІ ПІСНІ — чеські народні, переважно одноголосні співи періоду Ре- 
фіі|імації Яна Гуса та гуситських війн (1419-1437). Виконувалися чеською мовою без 
і’Уііроводу. Г. п. вплинули на формування протестантського хоралу. 

І УСЛ Е — струнний смичковий інстру- 
мічіі південнослов’янського походження, 
іііиііиромий в Сербії, Хорватії, Югославії. 

Мйі І 2 волосяні струни, дерев’яний гру- 
ІНПІІОЛІбіІИЙ корпус, обтягнений шкірою. 

Івуїі видобувають смичком, який має фор¬ 
му луко 



























ГУСЛІ, гусла — старовинний щипковий музичний інструмент слов’янського похо¬ 
дження, у якому струни натягнуто на трикутний дерев’яний резонансовий ящик. Звук 
видобувають, защипуючи струни пальцем. Існує три різновиди Г: крилоподібні або 
дзвінчасті; щоломоподібні або Г.-псалтир; клавіроподібні прямокутні, на основі яких 
М. Фомін створив клавіщні (педальні) Г, у яких непотрібні струни заглущуються за 
допомогою спеціального механізму, а звук видобувають медіатором. В оркестрах на¬ 
родних інструментів застосовують Г.-приму (е — Л2); Г.-піколо (е2 — А5); Г.-альт (е — 
А7);Г.-бас(£-Л). 

ГУСЛЯ Р — 1. Народний співець та музикант, який виконує билини і пісні, акомпану¬ 
ючи собі на гуслях. 2. Інструменталіст-виконавець на гуслях. 

ГІДНІСТЬ — слухове уявлення про силу звука, що виникає в свідомості людини 
під час сприйняття звука і залежить від амплітуди коливань вібратора, відстані від 
джерела звука, частоти коливань. Рівень гучності в нотописі позначається термінами: 
/опіхзіто./огіе, те 220 -/огІе, ріапо, те 220 -ріапо, ріапіззіто і т.д., показуючи не абсолют¬ 
не значення рівнів сили звука, що вимірюється в децибелах {дб), а умовне співвідношен¬ 
ня їх градації для суб’єктивних відчуттів — фон. 

ГУЦУЛКА — народний танець українців Прикарпаття (гуцулів). Музичний 
розмір — 2/4; виконують у дуже швидкому темпі, жваво і весело. 



ДАВЛІ^І — грузинський народний танець. Повільну хороводну частину виконує 
І руна, пожвавлену — пари. Музичний розмір — 6/8, темп повільний. 

ДАВНЬОГРЕЦЬКІ ЛАДИ — система мелодичних ладів у музиці античної Греції, 
іісііову яких складали тетрахорди. Залежно від складу інтервалів розрізнювали діато¬ 
нічні, хроматичні та енгармонічні низхідні види тетрахордів (тон — тон — півтон; 
півтора тону — півтон — півтон; два тони — чверть тону — чверть тону). Діато¬ 
нічні тетрахорди мали три види (тон — тон — півтон; тон — півтон — тон; півтон — 
тон - тон). Октавні лади утворювались поєднанням двох струк-гфно подібних тетра- 
чі'рдів. Основними Д. л. були дорійський, фригійський, лідійський, амікослідійськийлад 
ірііктувався як особливе сполучення лідійських тетрахордів; побічні гіполади утворю- 
«іілися від основних — шляхом перестановки тетрахордів та доповнення звукоряду до 
пкіііви. Система ладів, що склалась на основі тетрахордів, розвивалася 
к иіііірямі розширення ладового діапазону. Назви Д. л. не збігаються з більш пізніми 

I аропсйськими. 

ДАГУІПУ, дату — розповідь під великий барабан, китайське музично-оповідальне 
«илонище, що супроводжується грою на барабані та струнних інструментах. 

ДАЙМА (лит. (Іаіпа) — загальна назва литовських народних пісень, найпоширеніший 
инд народної творчості. Д. властиві ліричність музичних та поетичних образів, лаконіч- 
нісіь музичної форми. За тематикою Д. поділяються на міфологічні, трудові, кален- 
ііярні, обрядові, весільні, любовні, сімейні, дитячі, військові, історичні, побутові тощо. 

ДЛЙРА, даїр, даура — грузинський ударний інструмент з родини мембранофонів, 

> шіжнй на бубон. 

ДЛ -КАЦО (італ. 4а саро — дослівно «з голови», скорочено — О.С.) — 1. Позначка 
» Нін ах, що попереджає про необхідність повторити частину п’єси з початку (ба саро) 
»(Ч» НІЛ певного знака (італ. баї зеепо) до кінця (італ. аі йпе) чи до знака (італ. аі зе^по) 
} І Іоширений у музиці ХУІІ-ХУІІІ ст. різновид виписаної або не виписаної в нотах 

II ічііої репризи. 3. Тип концертної арії (напр., «Ріеіа, Зі^поге» А. Страдали). 4. Приналеж¬ 
ність складної тричастинної форми з тріо. 

ДА.ІІЛ-ФИНДРІР — осетинський народний щипковий інструмент з дерев’яним кор- 
иугом, грифом та 2-3-ма струнами. Застосовзпоть у народних ансамблях та оркестрах. 

ДЛ.ІІЕКІ ТОНАЛЬНОСТІ — тональності другого та третього ступенів спорідне- 
миг 11 (лив. Спорідненість тональностей). 






ДАЛЬ СЕНЬЙО (італ. Лаі хе^по — від знака) — див. Да капо. 

ДАНСА — кубинський танець, що походить від контрдансу. Музичний розмір — 
2/4, темп помірний та помірно швидкий, ритм синкопований. 

ДАНСбн (ісп. (іапгоп — танець) — кубинський парний танець з характерним синко- 
пованим ритмом, походить відДанса. Розмір — 2/4, темп рухливий. 

ДАНЬПИГУ— китайський народний ударний інструмент з родини мембранофонів, 
однобічний барабан. 

ДАП, даф, хавал — ударний інструмент східних народів з родини мембранофонів, 
подібний до бубна. 

ДАСТАН — епічне сказання ашугів і бахчі, побудоване на чергуванні мовленнєвих 
і музичних фрагментів. 

ДАУДЙТЕ — литовський духовий дерев’яний інструмент. Див. Тремітас. 

ДАУППАЗ — казахський ударний інструмент з родини мембранофонів, подібний до 
литаври. 

ДАФ, дуф, дап, деф, теп, дяф — давній азіатський ударний музичний інструмент, 
подібний до бубна. 

ДАЦЮЙ — давньокитайська придворна вистава, що складалась з пісенних і танцю¬ 
вальних частин у супроводі музичних інструментів. 

ДВАНАДЦЯТИТбнОВІСТЬ, додекатоніка — дванадцятитонова звукова система, 
у якій кожен звук функціонує як самостійний елемент. 



ДВОЗНАМЕННИК — особливий вид давньоруських музичних рукописів, де мело¬ 
дію викладали паралельно в знаменній та п’ятилінійній системах запису. 

ДВОМАСТЙННА ФОРМА (проста двочастинна форма) — така побудова музично¬ 
го твору, що зіставляє два однорідних або контрастних за характером періоди. Розділи 
Д. ф., як правило, теж контрастні, кожна частина може повторюватись. 

ДЕБЮТ (франц. сІеЬиІ — початок) — перший прилюдний виступ артиста-співака, 
інструменталіста, танцюриста та ін. на сцені взагалі або в певному театрі чи концерт¬ 
ному залі. 

ДЕКА (нім. Оеске — покришка) — частина корпуса струнних музичних інструмен¬ 
тів, призначена для створення резонансу (посилення, збагачення) звучання натягнутих 
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над нею струн. Струнні інструменти (скрипкові, гітари) мають дві Д. — верхню 
та нижню, верхня має резонаторні отвори. Д. виготовляється зі спеціальних сортів дере¬ 
вини. Коливання струн передаються через підставку — душку. У фортепіано Д. має ви¬ 
гляд щита з кількох склеєних дощечок, що знаходиться всередині корпуса під струнами. 

ДЕКЛАМАЦІЯ МУЗИЧНА (від лат. Лесіатаїіо — вправляння у красномовстві) — 
1. Співвідношення мовлення і музики у вокальних творах, відповідність музичних 
і мовних акцентів, інтонацій, наголосів, речень, фраз тощо. 2. Природність і виразність 
вимовляння тексту у вокальному творі. 3. Див. Мелодекламація. 4. Див. Речитатив. 

ДЕКРЕЩЕНДО (італ. Лесгевсетіо — зменшуючись) — те саме, що л Димінуендо. 

ДЕМЕСНИЙ СПІВ — 1. Культовий спів, що виник у давній Русі і поширився 
в ХУ-ХУІІ ст. Д.с. відрізнявся від знаменного співу піднесеністю, віртуозністю, багат¬ 
ством мелодичних прикрас. До репертуару Д. с. входили співи Обиходу, Свят, Стихира- 
ра пісного, Тризвонів, Октоїха та Ірмологія. Д. с. не підпорядковувався системі осьмо- 
гпасія, мав своєрідну ритміку, де симетрія руху постійно порушувалася синкопами та 
«відтягуваннями». Для запису Д.с. існувала спеціальна система знаків —демественна 
азбука. Д.с. одноголосний, проте з другої половини XVI ст. і до першої чверті VIII ст. 
існував багатоголосний спів, який також називали Д.с. Природа Д.с. поки що недостат¬ 
ньо досліджена. 

ДЙМПФЕР (нім. Оатр/ег — гаушник)—механічний пристрій у багатострунних музич- 
нііх інструментах, призначений для обмеження коливань струн та їх заглушування. Анало¬ 
гічні за призначенням пристрої використовують і в інших інструментах (див. Сурдина). 

ДЕНЦІВКА — український народний інструмент, подібний до сопілки. Має призма- 
іимну форму, косий зріз губника та кілька ігрових отворів. Д. поширена в західних 
регіонах України. 

ДЕРЕВ’ЯНА КОРОБОЧКА (англ. нюоіі Ьіоск) — дерев’яний ударний музичний 
інструмент китайського походження з родини ідіофонів. Звук — без певної висоти різ¬ 
кий, сухий, високий — видобувають паличкою від малого барабана. 

ДЕРЕВ’ЯНІ ДУХОВІ ІНСТРУМЕНТИ — 1. Група духових інструментів симфоніч- 
іішо оркестру, до якої входять флейти, гобої, кларнети, фаготи (та їх різновиди). Назва 
іідорсв’яні» застаріла і є дещо умовною, оскільки тепер Д.д.і. виготовляють не лише 
І /ісрсва, але й зі срібла, золота, пластмас, порцеляни, скла. 

ДЕТАШЕ (франц. ЛеїасНе, вхдйеіаскег — відокремлювати)— виконавський прийом 
І НІ грих) видоювання звука на струнних смичкових інструментах плавними рухами смичка 
вичіу або вниз без пауз. 

Д Е'Г-МЕТАЛ, дез-метал (від англ. йеаїН — смерть) — «смертельний метал», макси- 
м.іиьно гнітючий, похмурий треш. 

Д ЕТОНЕЦІЯ, детонування (франц. Леіоппег — співати фальшиво) — незначне від- 
"и її іііія від необхідної висоти звука в співі. Причинами Д. можуть бути: нерозвинений 
*іі НІЧНИЙ слух (зокрема, його звуковисотний компонент), недостатня розвиненість во- 
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кального слуху, погана координація слуху та голосу, слабке ладове відчуття, хвороби 
голосового апарату, погані акустичні умови, низький рівень вокальної техніки тощо. 

ДЕТРОЙТ САУНД (англ. Оеігоіі —місто в США і — звук) — 1. Музика, яку 

виконували політично заангажовані хард-рок групи з Детройта в 1968-1972 роках. 
2. Стильові та звукові ознаки музики, записаної фірмою «Мотаун» з Детройта в 1970 р.. 

ДЕЦИМА (італ. аесіта — десята) — 1. Складений інтервал, що охоплює 10 ступенів 
звукоряду. Д. можна розглядати як терцію через октаву. Велика Д. дорівнює 8-ми 
тонам, мала Д. — 7 1/2 тонам. Позначається цифрою 10. 2. Десятий ступінь від того, 
що заданий. 

ДЕЦИМЕТ (італ. йесітеао, від лат. Лесітив — десятий) — 1. Ансамбль з десяти 
виконавців. 2. Твір для ансамблю з десяти виконавців. 

ДЕЦИМОТЬ (від лат. Лесіта — десята) — ритмічна фігура з десяти нот, за часом 
звучання дорівнює восьми нотам тієї ж тривалості. Д. утворюється шляхом поділу 
шести-, восьми-, дев’ятидольного такту на десять рівних частин {рт. Додаток XV). 

ДЕЧИК-ПШДУР, дечик-пондар — інгушський та чеченський струнно-щипковий 
інструмент з корпусом, шийкою та голівкою із дерева, подібний до агач-комуза. Має 
три струни, стрій — секундово-терцієвий. Застосовують у народних оркестрах. 

ДЖАҐ (ангп. іи§ — глечик) — негритянський музичний інструмент глиняний 
глечик з вузькою горлянкою, який використовують як резонатор, приставляючи до 
рота під час співу. Звук Д. — низький, басовий. 

ДЖАЗ (англ.увгг) - 1. Жанр професійної музики, що виник на початку XX ст. 
в південних штатах США внаслідок взаємодії африканської та європейської танцюваль¬ 
ної музики. Джерелами Д. були імпровізаційні форми негритянської народної музики, 
зокрема, спіричуепс, блюз, регтайм, а також танцювально-побутова музика білих пере¬ 
селенців. Для Д. характерні імпровізаційність, підвищена емоційність, витончена ритміч¬ 
ність (синкопування, поліритмія), специфічний склад виконавців та інструментарію, 
використання різноманітних тембрових барв, звуконаслідування тощо. Відомі численні 
стилі Д.: диксиленд, свінг, біг-боп, біг-біт, кул, прогресив тощо, а також такі напрями Д., 
як «гарячий» та «холодний»; новоорлеанський, чиказький та ін. Завдяки зусиллям му¬ 
зикантів неамериканського походження виникло багато національних джазових шкіл, 
в тому числі українська. Визначними представниками Д. були Л. Армстронг, Д. Мор- 
тон, Д. Еллінггон, К. Бейсі, Ф. Гендерсон, Б. Гудмен, Г. Міллер, Д. Пллеспі, К. Кларк, 
М.Легран, Р. Скотт, К. Влах, Дж. Данкворт, О. Цфасман, Л.Утьосов, Я. Скоморовськии, 
Л. Олах, В. Людвиковський та інші. Кращі риси Д. мали значний вплив на творчість 
К. Дебюссі, Д. Ґершвіна, І. Стравинського, Д. Мійо, М. Равеля, Е. Кшенека, А. Петрова, 
Л. Бернстайна, Я. Верещагіна, П. Хіндеміта, Л. Колодуба, Р. Паулса та інших. 2. Колек¬ 
тив, що виконує музику Ц.:Д.-бенд, симфо-Д., вокальний Д. тощо. 
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ДЖАЗ-БЕНД (антл.]ааЬап(1) — оркестр, що виконує джазову музику. До найвідо- 
МІших Д.-б. належать ансамблі Т. Брауна, Л. Вотерса, Д. Олівера, Т. Мерфі, К. Лютера, 
В. Грачова, О. Ростоцького та ін. 

ДЖАЗ-КЛ^ (англ.уогг сІиЬ) — самодіяльна організація, що об’єднує фахівців та 
любителів джазу з метою вивчення та поширення цього виду мистецтва. Д-к. виникли 
иа початку 1930-х років у негритянських кварталах Нью-Йорка (США). В Україні 
перший Д.-К. організував киянин В.Болдирєв у 1962 році. Відомим дослідником і попу¬ 
ляризатором джазу, а також організатором джазового руху в Україні був В.Симоненко, 
НІ честь якого в м. Києві щороку відбувається фестиваль джазової музики. 

ДЖАЗ КОМЕРЦІЙНИЙ -- переважно танцювальна музика, у якій використання 
форм і засобів музичної виразності джазу узалежнюється від умов і місця виконання. 

ДЖАЗ КОНЦЕРТНИЙ - - джазова музика, призначена для виконання в концертних 
цілих. Д.к. характеризується емоційною стриманістю, глибиною музичного змісту, ви¬ 
шуканістю виражальних засобів, ретельною розробкою форм, композиції, аранж)^ан- 
пя, високим рівнем професійної майстерності та віртуозної досконалості, відмовою від 
|нл»ажально-ужиткових функцій і танцювальної ритміки, орієнтацією на підготовлено- 
Іи слухача з розвиненим смаком і високою культурою сприймання. 

ДЖАЗ-РШ (англ. уаи-госк) — напрям у сучасній музиці, що синтезує елементи 
лжп іу і рок-музики. Д.-р. властиві колективна імпровізація, використання латиноаме- 
рикліїської ритміки, застосування джазових духових мідних електроінструментів, 
що розширює звукову палітру завдяки електронним акустичним ефектам. 

ДЖАЙВ (ангп. у/уе) — 1. Назва танцювальної музики, яку виконували в манері 

I ярлемського джампу біг-бенди в період розквіту свінгу. 2. Символічна назва блюзу, 
л» я тексті обіїрувались «заборонені» теми. 3. Те саме, що джаз. 4. Жаргонний вираз 
ляіа ювих музикантів і прихильників джазу. 

ДЖАМП (англ. уитр — стрибати) — 1. Різновид свінгу, що виник 
» 1920-1930-х рр., Д. виконували музиканти гарлемської школи джазу. Д. характеризу- 

II ься дещо екзальтованою виконавською манерою, різкою атакою звука, великою кіль- 
яіс гю стрибків у мелодиці, помірно швидким темпом, динамічним натиском, жорсткою 
іИкмомірною ритмікою з важкими акцентами. Д. пов’язаний з традиціями блюзу іхот- 
іі житу 2. Негритянський танець. 

ДЖАНҐЛ (ангп.уил^/е) — джазовий стиль, що характеризується екзотичними ком- 
Пімяціямн тембрів, гострими дисонуючими звучаннями, кластерами, сурдинними ефек- 
I ями, глісандо тощо. Засновником Д. був Д. Еллінггон. Інша назва Д. — «стиль джунглів». 

Д ЖАТРА — давній вид індійського народного театру, у якому прозові діалоги чер- 
• уяялнся з пісенно-танцювальними сценами. 

ДЖЕГУАКО — співаки-імпровізатори, виконавці героїчних, ліричних і жартівливих 
иіі і'ііь народів Кавказу. 
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ДЖЕГ-БЕНД (анга.уи^ — глечик і Аа/к/— оркестр) — див. Спазм бенд. 

ДЖЕМ-СЕШН (англ.уат їетяои) — традиційні зустрічі джазових або рок-музикан- 
тів, які збираються переважно вночі для спільного музикування, обміну ідеями або 
змагань у виконавській та імпровізаційній майстерності без попереднього складання 
програм, визначення складу учасників тощо. Традицію Д.-с. започаткували новоорле- 
анські джаз-музиканти на початку XX ст. 

ДЖЙЗУС-РОК (англ.умн* госк) — своєрідна течія у рок-музиці, де зміст пісенних 
текстів насичений релігійними постулатами і пропагує ідеї богошукання, що виникли 
у середовищі хіпі. 

ДЖИТЕРБАГ (анга.уїйегАи^) — 1. Негритянський імпровізаційний танець з еле¬ 
ментами акробатики, особливо популярний у 1930-1940-х рр. 2. Танцюрист — ви¬ 
конавець Д. 

ДЖІ^ІЛІ (англ.уиАі7ее) — давня негритянська релігійна пісня-гімн, основою якої 
є канонічна хоральна мелодія з імпровізованими підголосками. 

ДЖЮК БОКС (ант.уиАе Ьох) — музичний автомат, програвач з комплектом платі¬ 
вок (від 50 до 200), що встановлюється в кафе або ресторанах. 

ДЗВОНИ — оркестровий ударний інструмент з родини ідіофонів, який є набором 
металевих трубок—дзвонів різного розміру, вільно підвішених на перекладині і відносно 
точно настроєних. Повний набір Д. охоплює дві октави хроматичного звукоряду — від 
Саосі. 

дзвін — сигнальний ударний інструмент грушоподібної форми, виготовлений 
з бронзи. Звук певної висоти зі складним рядом обертонів видобувають за допомогою 
розгойдування підвішеного всередині Д. важеля — серця, що забезпечує рівномірність 
ударів. Під час церковної служби на Д. виконували певні мелодичні та ритмічні послідов¬ 
ності — благовіст, куранти та ін. 

ДЗВІНОЧКИ (італ. сатрапеШ) — 1. Ударний інструмент з родини ідіофонів, має 
визначену висоту звука і складається з ряду металевих пластинок, вільно закріплених 
на брусках у два ряди. Звук видобувають за допомогою спеціальних молоточків або 
клавішного механізму. Діапазон — від А до сЗ, нотується в скрипковому ключі, звучить 
на дві октави вище від написаного. Д. іноді називають металофоном. 2. Набір невели¬ 
ких дзвонів визначеної висоти (В.-А. Моцарт називав Д. «глокеншпіль»). 

ДЗЕРКАЛЬНА РЕПРИЗА — в сонатній формі — особливий вид репризи, що повто¬ 
рює основні розділи експозиції у зворотному порядку: спочатку — побічну, а потім — 
головну партію. 

ДИВЕРТИСМЕ НТ (франц. аіVепЬветепі — розвага, забава) — ї. Різновид оркест¬ 
рової сюїти — цикл з кількох розважальних п’єс веселого танцювального характеру. 
2. Сценічна вистава, до якої входять танцювальні номери або пісні. 3. Вставні номери або 
сцени у вигляді окремих танців, не пов’язаних з характером твору. 4. Інструментальні 
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твори, що відтворюють зовнішні ознаки Д. XVII ст. (1) 5. Проміжні епізоди фуги, у яких 
переривається поліфонічна розробка і вводиться новий матеріал інтермедійного спря¬ 
мування. 

ДИВІЗІ (італ. А'укі — роз’єднані) — в партіях однотипних музичних інструментів 
або хору знак (йіу.), що вимагає поділу виконавців на дві або більше самостійні партії, 
залежно від того, скільки звуків об’єднує акорд. Дія Д. припиняється знаками ипіз 
(разом) або поп Лу (не розділяти). 

ДИДАСКАЛ (від грец. Шазкаїоз — наставник, учитель) — керівник давньоруеь- 
кого хору, знавець церковного співу. 

ДЙКСИЛЕНД (англ. ЛіхіеШпО) — джазовий ансамбль новоорлеаиського стилю, 
що складався лише з білих музикантів. Спочатку Д. не відрізнявся від негритянських 
іііісамблів як за манерою виконання, так і за складом інструментів, але згодом викорис- 
I ііііня елементів європейської композиторської техніки змінило манеру звукодобування 
га мелодичну лінію. Для Д. характерний ритм ту біт з акцентами на другій та четвертій 
долях. Д. набув поширення не тільки в США, але й у Англії, Голландії, Франції та інших 
країнах Європи. 

ДИКТАНТ МУЗЙЧНИЙ — записування музики на слух. Д.м. використовується 
Ш1Я вправляння на заняттях із сольфеджіо як засіб розвитку музичного слуху. Побутує 
м письмовому та усному вигляді. 

ДИКЦІЯ (лат. ЛісНо — вимова) — уміння чітко й виразно вимовляти текст під час 
співу та мовлення. Д. формується під час спеціальних занять з вокалу та сценічного 
мовлення. Недоліки Д. піддаються виправленню в процесі логопедичних занять. 

ДИЛЕТАНТ (італ. МеКапіе —аматор, любитель)—людина, яка займається мистец- 
I ким. наукою тощо, не маючи необхідної професійної підготовки. 

ДИЛЕТАНТИЗМ (італ. ШІеИапіізте) — аматорське, непрофесійне ставлення до за- 
ивті. в будь-якій галузі науки, мистецтва тощо. 

дилбгія (грец. аио^а) — цикл із двох завершених музично-сценічних творів, 
(іб ’гднаних спільністю ідей, дійових осіб та наступністю сюжету. Приклад опери—Д. — 
«Іфігснія в Авліді» та «Іфігенія в Тавриді» X. Глюка. 

ДИМІНУЕНДО (італ. Літіпиепіо — зменшуючи) — знак, що вказує на необхід¬ 
нії гь виконання музики з поступовим зменшенням сили звука; те ж саме, що декрещен- 
110 иІесгезсеп(іо). Позначення — еііт., Лтіп. 

)ІИМІНІЩІЯ (від лат. (ІітіпиНо — зменшення) — 1. В мензуральній нотації — 
імі'іішсмня тривалості нот на 1/2,1/3,1/4 в голосах поліфонічного твору. Д. позначаєть- 
I к спеціальними знаками. 2. Загальна назва прикрас, пов’язаних з поділом основних 
міиів мелодії на групи нот меншої тривалості. 3. Див. Зменшення. 
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жальним засобом, здатним впливати на сприиман характером музики, особли- 

з основних умов художнього виконання (див. Додаток ХП). 

ДИПЛІПІТО,нашра-грузинськийдаийінструментзродинимембранофошв, 

подібний яолитавр. Входить до складу ансамблю сазандарі. 

ДИРЕКЦІОН (франц. Шгесііоп - - керівництво) — 1 - ^”,енням 

гол^и (в Т.Ч. транспонуючих інструментів) записують у реальному звучанні. 

ДИРИГЕНТ(франи..^.ег_керів^— 

навщв з оркестру, хору, оперної а едає свої задуми за допомогою спеціаль- 

^0?ХГи^”ийГв-^^^^^^^ виразу обличчя, погляду тощо. 

ДИРИІ^НТСЬКАПАЛИЧКЛ сп«^^^^ 

ГіТ;“ди:=^?афо^ Л. Стоковський, Ю^Орманді, К. Симеонов, 

Ю. Темирканов та ін.) вважали за краще диригувати без палички. 

пирипг НТГЬКА СХЕМА — основна складова частина жестів мануальної техш- 
який виконується (див. Додаток XVIII). 

ДИРИГУВАННЯ - мистецтво керування музичним колективом (оркестром, хором 
тощо) під час вивчення, підібтовки та виконання музичного твору. 

звучності. 
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та Білорусі, які виконують в імпровізаційній, віртуозній манері. 5. Назва партії найви¬ 
щого інструмента в родині (напр., Д.-віола та ін.Х яку вживали в ХУІ-ХУІІ ст. 6. Орган¬ 
ний регістр, що об’єднує верхню частину клавіатури і часто доповнюється басовим 
регістром. 7. У ХУІ-ХУІІ ст. назва найвищого за висотним положенням з родини одно¬ 
типних інструментів. 

ДИСК-ЖОКЕЙ (англ. <Ікс-]оскеу) — ведучий і коментатор музичних програм 
в дискотеках, а також у молодіжних радіо- і телепередачах. 

ДИСКО (анга. </йсо) — стиль популярної танцювальної музики другої половини 
1970-х років, яка характеризується рівномірним чітким ритмом, визначеним четвертни¬ 
ми нотами і підтриманим бас-барабаном; сполученням стилів мотаун-саунд, філі-саунд; 
домінуванням вокалу, клавішних, струнних, електронних інструментів на відміну від 
року, де переважають гітари. Метр — від 80 до 140 ударів на хвилину. Д. властива 
значна кількість оркестрових п’єс. З 1980-х років у танцювальному відгалуженні стилю 
Д. з’явилися Д.-фанкі, Д.-реїтей, Д.-нью-вейв та ін., що до певної міри дозволило подо¬ 
лати одноманітність Д. 

ДИСКОГРАФІЯ (франц. <1іщие —диск, платівка та грец. ^гарко — пишу) — опис 
змісту й оформлення платівок, каталоги, переліки, розділи періодики з анотованими 
списками дисків, записами видатних виконавців, нотографією, викладом змісту, рецензія¬ 
ми, книгами тощо. 

ДЙСКО-МУЗИКА (анга. і/ксо тизіс) — танцювальна ритмічна музика, призначена 
для виконання в дискотеці. 

ДИСКОТЕКА (анга. ШзсоїНецие) — форма організації дозвілля молоді. Сприйман¬ 
ня музики в Д. супроводжується коментарями диск-жокея, світловими ефектами, де¬ 
монстрацією слайдів. Програми Д. можуть мати тематичне спрямування або признача¬ 
тися для танцювального активного відпочинку. 

ДИСОНАНС (лат. Ліввопаге — різно звучати) — звучання тонів, що викликає від¬ 
чуття незлагодженого звучання. До Д. належать велика і мала секунди, їх обернення, 
ібільшені та зменшені інтервали, а також акорди, що містять будь-який зазначений інтер- 
•ЯЛ. Умовно Д. вважається кварта відносно баса. З акустичного та математичного погля¬ 
ду Д. характеризується більш сильними биттями та складнішими відношеннями коли- 
Вііііь (довжини струн). 

ДИФІРАМБ (грец. йіїНугатЬоз) — давньогрецька урочиста пісня для заспівувача 
І хором на честь бога Діоніса. 

ДИХАННЯ ЛАНЦЮГОВЕ — див. Ланцюгове дихання. 

тШКкш — Д.Ш. Дискант. 

ДІ • старовинний китайський духовий інструмент, поперечна флейта з шістьма 
Іірііііими отворами. Існує два види Д. — цюйді (в оркестрі «кунцюй») та банді 
(• оркестрі «банцзи»). 











і — їо : 

ДІАЛОТ (грец. Ліаіо^оя — розмова двох осіб) — чергування музичних фраз, які 
виконують два голоси чи інструменти (або один інструмент, але в різних регістрах), наче 
відповідаючи одне одному. 

ДІАПАЗОН [(від грец. ііа ра$оп (скопіоп) — через усі (струни)] — 1. Звуковий 
обсяг співацького голосу, музичного інструмента, мелодії, звукоряду, що визначається 
відстанню (інтервалом) між найнижчим і найвищим звуками. 2. Загальний музичнии 
діапазон — обсяг звукоряду, який використовується в музичній практиці від 
16 35 Гц (до субконтрокгави) до 7901,4 Гц (сі п’ятої октави). 3. Стара назва інтервалу 
октави. 4. Англійська назва регістрів органа. 5. Модель, за якою виготовляють труби 
органа і роблять отвори в дерев’яних духових інструментах. 6. У Франції — ліек^ра 
духових інструментів або органних труб, а також тон для настроювання інструментів. 

ДІАПАЗШ ДИНАМІЧНИЙ—максимальна різниця між найбільшою і найменшою 
силою звука (голосу або інструмента). Д. д. є однією з вимірюваних ознак майстерності 
виконавця і об’єктивних критеріїв виконавської досконалості. 

ДІАТОНІКА (від грец. ШаШіков —переходити від тону до тону) — семиступенева 
система музичних звуків, що утворюється без використання альтерації послідовністю 
основних ступенів звукоряду, розташованих за чистими квінтвми. До Д. належать зву¬ 
коряди давньогрецьких і церковних ладів та ладів народної музики. 

ДІАТОНІЧНА ГАМА — поступенева послідовність основних звуків будь-якого ді¬ 
атонічного ладу. 

ДІАТОНІЧНИЙ ЗВУКОРЯД — 1. Звукоряд, утворений з неальтерованих ступенів 
(до ре мі фа, соль, ля. сі), інакше — основний звукоряд. 2. Звукоряд, який містить 
альтеровані сршені, але побудований за такою ж схемою та з тими ж інтервалами, 
що й основний. 

ДІАТОНІЧНИЙ ПІВТОН — інтервал малої секунди, утворений двома суміжними 
ступенями звукоряду (напр., сі - до; соль -ля-бемоль. ре-дієз-мі). Див. Хроматин- 
ний півтон. 

ДІАТОНІЧНИЙ ТОН — інтервал великої секунди, утворений двома суміжними 
ступенями звукоряду (напр., фа — соль, сі — до-дієз). 

ДІ АТОНІ ЧНІ ІНТЕРВАЛИ — інтервали, утворені між двома діатонічними, не змі¬ 
неними хроматично (альтерацією) ступенями ладу (крім тритону); чисті (прима, квар¬ 
та, квінта, октава); великі та малі (секунда, терція, секста, септима, нона, децима). 

ДІАТОНІЧНІ ЛАДЙ—давньогрецькі лади, середньовічні лади, лади європейської 
народної музики, лади мажоро-мінорної системи (без хроматизмів). 

ДІАФОНІЯ (грец. Шаркопіа — різноголосся) — 1. У Давній Греції — дисонанс. 

пр(шшежністьсш.фошїїконсонцнсу;.2.УСередньовіччі-музикадвого^ 

ДІЄЗ, ДІЕЗ (від грец. Шет - півтон) - знак, що вказує на підвищення ступеня 
звукоряду на півтону. У буквеному позначенні — склад « {ат. Додаток V). 
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ДІЄС ІРЕ (лат. Оіев ігае — день гніву) — 1. Середньовічний католицький спів, що 
розповідає про день «страшного суду», використовуючи зловісну та похмуру за зву¬ 
чанням музику. 2. Один із розділів Реквієму. 

ДІЙСТВО культовий святковий урочистий обряд, що поєднував театральну 
дію, танці, пісні, гру на музичних інструментах і відбувався просто неба. З часом Д. 
набувало характеру народного свята. 

ДНО — нижня частина корпусу-резонатора струнних інструментів, його нижня дека. 

ДО {ао) — 1. Одна зі складових назв звуків, що відповідає буквеному позначенню 
Сабо с (це). 2. Стрій інструментів, що звучать відповідно до написання. 3. Назва ключа. 

ДО-БЕМОЛЬ-МАЖСй* — мажорна тональність, тонікою якої є до-бемоль. Те саме, 
що й Се5 — йиг. Має сім бемолів біля ключа (сі- мі-,ля-, ре-, соль-, до-, фа-бемоль). 
Енгармонічно дорівнює сі-мажору. 



ДО-ДІЄЗ-МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є до-дієз (те саме, що 
й СІ8 — биг). Має сім дієзів біля ключа (фа-. до-, соль-, ре-. ля-, мі-, сі-дієз). Енгармо¬ 
нічно дорівнює ре-бемоль-мажору. 



ДО-ДІЄЗ-МІНОР — мінорна тональність, тонікою якої є до-дієз (те саме, що й сІ8 — 
то!1). Має чотири дієзи біля ключа (фа-, до-, соль-, ре-дієз). 



Тризвук 



ДОГМАТИК—християнський гімн, у якому викладено вісім догматів віри. Склада¬ 
ється з восьми гаасів, автором яких начебто був Іоанн Дамаскин. 
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(.ід пієд- маш - І а^рд) - .«.РД. «"й утворк,.». 

дванадцять звуків різної висоти. 



ської техніки XX сх. для якого характерна ии«уди«д : 

ві й геоії Естетичний сенс Д. полягає в досягненні єдності та лопчності зв язку звуків за 

,оІТері66)™нік.н=по.но.«сргкоІ(..с™.,р,».оІ,ш«™.ч»№Д^^^^ 
топіої сепії В умовах дванадцятиступеневої звукової системи, 2) несершна Д. 
двГніцятизв^ових рядів (повних і неповних), не пов’язаних повторенням однакового 

іійХподаінт^рв^^^ 

та'^Й.Хауера. метод 

нГзмінюсться^жодеГзв^ не повторюється, доки серія не вичерпана. Серія може про- 

”аГжр^“^^ 

П 9ПЇ Й Хауер (1918), А. Шенберг (1921), А. Берг, частково Б. Б арток, С. Прокоф єв 
і Он^ггор, П. Хіндеміт, Д. Шостакович, сучасні композитори, зокрема и українські 
Л ГрабовГький, В. Клин, М. Скорик, В. Сильвестров, Є. Станкович ш. 

н 

ВежбЕІ^Хексп. частина) 
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ДбЙНА (рум. ііоша — пісня) — І. Молдавська та румунська лірична народна 
ПІСНЯ, що виникла як пісня чабанів. Складається з двох частин: першої — повільної та 
сумної; другої—радісної пісні-танцю. Останнім часом зміст Д. значно розширився і має 
різноманітний характер — ліричний, героїчний, епічний тощо. 2. Д.—Державна хорова 
клмсла Молдови, заснована в 1930 році. 

ДОЙ РА — народний ударний інструмент з родини мембранофонів, подібний до буб¬ 
на І поширений у країнах Близького та Середнього Сходу. Звук видобувають пальцями 
І* кистями рук. Застосовують в ансамблях та оркестрах. 
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ДОЙЧ-РОК (нім. ОеиІ$сНе — німецьке і Коск — рок) — музика року, яка пошири¬ 
лась у Німеччині в 1980-х роках. Назва зумовлена використанням у текстах німецької 
мови (див. Нова хвиля). 

ДОЛ, дул, доул, дабил — ударний інструмент з родини мембранофонів, двобічний 
барабан, поширений в країнах Середньої Азії. Звук видобували за допомогою м’якої 
колотушки. Варта емірів застосовувала Д. як сигнальний інструмент. 

ДОЛІ — грузинський, абхазький і аджарський ударний інструмент з родини мем¬ 
бранофонів, двобічний барабан. Звук видобувають пальцями рук або паличками. 
Застосовують в ансамблях різного складу. 

ДОЛЯ — одиниця музичного метру, ритму розміру, частина тривалості такту, 
де рівномірно чергуються сильні (акцентовані) і слабкі (неакцентовані) Д. У простих 
тактах є одна сильна Ді, в складних — дві та більше, але найсильнішою є перша Д. 
За задумом композитора може відбуватися перенесення акценту на слабкі долі (див. 
Синкопа). 

ДО-МАЖОТ — мажорна тональність, тонікою якої є нота до (те саме, що й С-сіиг). 


Ключові знаки Тризвук 



ДОМБРА, думбра — казахський двострунний щипковий інструмент, подібний до 
балалайки та домри, з невеликим грушоподібним корпусом і довгим грифом. Звук 
видобувають щипком, стрій струн — сі, мі, діапазон — сі — міЗ. На Д. грають акини, 
супроводжуючи свій спів; Д. застосовують як сольний, ансамблевий та оркестровий 
інструмент. Існують шість різновидів Д.: пікколо, прима І і П, альт, тенор, бас і контрабас. 

ДОМІНАНТА (від лат. ЛотіпапНв — панівний) — 1. П’ятий ступінь мажорного або 
мінорного ладу, один з головних ступенів цих ладів, розташований на квінту вище 
тоніки. Тяжінню Д. до тоніки властиві гострота, активність. Д.позначається римською 
цифрою V або буквами Д чи О. 2. В гпрмон/ї - тризвук, побудований на V ступені 
мажору або мінору. 

ДОМІНАНТОВИЙ ЛАД — мажорний лад з низькими 2,6 і 7 ступенями, подібний 
до гармонічного мінору з тонікою на 5 ступені. Зустрічається в музиці Ж. Бізе, 
М. Римського-Корсакова, С. Рахманінова та ін. Термін Д. л. запропонований І. Спо- 
собіним. 

ДОМІНАНТСЕПТАКОРД — септакорд, побудований на V ступені мажору і гармо¬ 
нічного мінору. Складається з мажорного тризвуку та малої терції згори. 


ДО'МШОР — мінорна тональність, тонікою якої є нота до (те саме, що й с-тоіі). Має 
три бемолі біля ключа {сі-, мі-, ля-бемоль). 



ДОМРА (тюркське) — старовинний (XVI ст.) народний струн¬ 
ний щипковий інструмент з грушоподібним корпусом, довгим 
грифом, трьома або чотирма струнами. Триструнна Д. настро¬ 
юється за квартами, чотириструнна — за квінтами (як скрипка 
чи мандоліна). Звук видобувають плектром (медіатором). 

Раніше триструнну Д. використовували скоморохи, які створи¬ 
ли родину Д. — домришка, домра, домра басиста. В XIX ст. 

В. Андреєв реконструював триструнну Д. і включив її до скла¬ 
ду оркестру народних інструментів. В Україні поширена чоти¬ 
риструнна Д. Вона входить до оркестру народних інструментів 
і має такі різновиди: домра-пікколо (стрій — сі, ^1, Л2, а2); дом- 
ра-прима (§; Л, аі, е2); домра-альт (с, сії, а1); домра-тенор {С, 
сі, а, е1); домра-бас (С, С, сі, а); домра-контрабас {Е1, Аі, Д С). 

Як сольний інструмент Д. використовується рідко, хоча окремі 
музиканти (Ф.Коровай, М.Т.Лисенко та ін.) віртуозно демон¬ 
струють її широкі можливості. 

ДОМРЕЛА — електричний музичний інструмент без деки. 

Тембровий та демпферний пристрої дозволяють імітувати зву¬ 
чання ліандол/ни, домри, балалайки, гітари та інших щипкових інструментів. Діапазон 
Д.-альта — від до до міЗ', Д.-тенора — від соль до ля2. 

ДООЛ, дхол — вірменський ударний інструмент з родини мембранофонів, двобіч¬ 
ний барабан з мембранами різної товщини. На верхній правою рукою відбивають сильні 
долі, на нижній — більш дрібні. Застосовують в ансамблі із зурнами, що супроводжує 
танці та процесії. 

ДОПОМІЖНА НОТА — 1. Неакордовий звук, розташований на слабкій долі такту 
між двома однаковими акордовими звуками, на секунду вище або нижче від них, елемент 
мелодичної фігурації. 2. Звук у мелізмах, розташований на секунду нижче або вище від 
головного. 

ДОРІЙСЬКА СЕКСТА — 1. Інтервал, утворений І та VI ступенями дорійського 
ладу. Підвищений VI ступінь натурального мінору. 

ДОРІЙСЬКИЙ ЛАД — давньогрецький натуральний лад, звукоряд якого відріз¬ 
няється від звукоряду натурального мінору підвищеним VI ступенем {рут. Додаток XVII). 

ДОСКОНАЛА МОДУЛЯЦІЯ — див. Модуляція. 
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ДОШКІЛЬНЕ МУЗИЧНЕ ВИХОВАННЯ — система колективного виховання му¬ 
зичних здібностей дітей у дошкільних державних і приватних дошкільних дитячих 
установах. 

ДРАЙВ (англ. Лпуе — наполегливість, велика енергія) — енергійне виконання музи¬ 
кантом або оркестром джазового твору з використанням специфічної метроритміки, 
фразування та звуковидобування, здатних викликати збудження слухачів, захопити їх. 

ДРАМА МУЗИЧНА — 1. Назва опери на межі ХУІ-ХУІІ ст. 2. Поняття, що виникло 
у другій половині XIX ст., пов’язане з використанням в опері засад драматичного теат¬ 
ру. Теоретичну розробку принципів Д.м. (драма — мета, музика засіб її втілення) 
здійснив Р. Вагнер. 3. Драматичний твір, у якому значну роль відіграє вокальна 
та інструментальна музика. 4. Оперний твір, в якому домінує драматичний зміст, драма¬ 
тичні колізії. 

ДРАМАТИЧНЕ СОПРАНО — високий жіночий голос, якому властива велика сила 
і насиченість звучання на усіх ділянках діапазону — від Ь до сЗ, що поєдір^ються 
з недостатньою гнучкістю та рухливістю. Для Д. с. написано партії Аїди в однойменній 
опері Дж. Верді, Лізи в опері «Пікова дама» П. Чайковського, Гелени в опері «Богдан 
Хмельницький» К. Данькевича та ін. 

ДРАМАТІІЧНИЙ БАРИТОН — середній чоловічий голос мужнього, насиченого 
тембру з сильними низькими та «металевими» високими звуками. Діапазон голосу Д.б. — 
від С7 до 05/. Для Д.б. написані партії Ріголетго в однойменній опері Дж. Верді, Григорія 
Грязного в опері «Царева наречена» М. Римського-Корсакова, Богдана Хмельницького 
в однойменній опері К. Данькевича та ін. 

ДРАМАТИЧНИЙ ТЕНОР — високий чоловічий голос, якому властива велика сила, 
широта і насиченість звучання, виразний яскравий і металевий тембр. Д. т. є менш 
рухливим і гнучким, ніж ліричний тенор. Інколи Д.Т. за акустичними показниками на¬ 
ближається до баритона. Діапазон голосу Д.т. — від /> до с2. Для Д.т. написані парти 
Собініна в опері «Житія за царя» М. Глинки, Каніо в опері «Паяци» Р. Леонкавалло, 
Отелло в однойменній опері Дж. Верді та ін. 

ДРАМАТУРГІЯ МУЗИЧНА — система виражальних засобів та прийомів втілення 
драматичної дії у творах музично-сценічного жанру {опері, балеті, опереті, мюзиклі 
тощо). Термін Д.м. використовується також щодо творів інструментальної музики, 
проте її закономірності лише частково узгоджуються із законами сценічної драми. 

ДРЙМБА—український народний язичковий щипковий інструмент, схожий за фор¬ 
мою на маленьку підкову з тоненьким сталевим язичком — міндиком усередині. 
Д. особливо поширена в Західній Україні. 

ДРІБ — 1. Прийом гри на балалайці, швидке чергування ударів складеними особли¬ 
вим способом пальцями по струнах (скорочено — Др.). 2. Прийом гри на малому бара¬ 
бані, який у нотації позначають як тремоло або трель (див. Додаток VII). 
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ДРУГА ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки Д. о. позначаються: 
І) в скрипковому ключі — від ноти до між третьою та четвертою лінійками до ноти сі 
над першою додатковою лінійкою нотного стану; 2) складовими назвами з малої букви 
та з цифрою 2 праворуч (напр., до2). 3) латинськими малими буквами з цифрою 
2 праворуч (с2). 

ДРЇ^ИЙ ГОЛОС — І. В багатоголосному складі музики — другий голос згори. 
2. В оркестровій партитурі — партія другого з однорідних інструментів, зазвичай — 
більш низька, менш складна і виразна (друга скрипка, друга труба, другий тромбон 
тощо), яку позначають римською цифрою II. 

ДУАДАСТАНОН — осетинський інструмент, схожий на арфу. 

ДУАЛІЗМ (від лат. ЛиаІЬ — подвійний) — І. Д. гармонічний — подвійність основ 
гармонії, що полягає в єдності двох протилежних ладів мажору і мінору. 2. Д. інтервалів — 
акустична подвійність інтервалів, утворених різними видами альтерації (напр., до — 
фа-дієз, до — соль-бемоль і т.д.). 

ДУБЛЬ (франц. йоиЬІе — подвійний)—у музиці ХІІ-Х VIII ст. — змінення повтору 
невеликої п’єси. 

ДУБЛЬ-БЕКАР — знак альтерації, що означає відмову від подвійної альтерації 
ступеня музичного звукоряду: після дубль-діеза — зниження ступеня на цілий тон; 
після дубль-бемоля — підвищення ступеня на цілий тон. У музичній практиці замість 
Д.-б. часто використовують бекар, який діє так само, як Д.-б. (див. Додаток V). 

ДУБЛЬ-БЕМОЛЬ — знак альтерації, що означає зниження ступеня звукоряду 
на два півтони (цілий тон). Слова Д.-б. вимовляють після назви ноти, перед якою стоїть 
знак (напр., мі — дубль-бемоль). У разі буквеного позначення слова Д.-б. замінюються 
складами езез {есес), які додають до букви, що позначає ноту (напр., йезев), крім мі — 
дубль-бемоль, що позначається евев, ля — дубль-бемоль, що позначається ахав, та сі — 
дубль-бемоль, що позначається ЬЬ або Ьев (див. Додаток V). 

ДУБЛЬ-ДІЄЗ — знак альтерації, що означає підвищення ступеня звукоряду на два 
півтони (цілий тон). Слова Д.-д. вимовляють після назви ноти, перед якою стоїть знак 
(напр., фа — дубль-діез). У разі буквеного позначення слова Д.-д. замінюються склада¬ 
ми івів (ісіс), які додають до букви, що означає ноту (напр., дівів) — яха. Додаток V. 

ДУДА — слов’янська назва пневматичного інструмента, схожого на волинку. 

ДУДКА —. 1. Спільна назва народних духових інструментів з родини флейт — сопе- 
лі (білорус.), свирілі (рос.), сопілки (укр.) 2. Білоруська дерев’яна подовжня флейта зі 
свистковим пристроєм та отворами для зміни висоти звука. 

ДУД^ (вірм.), дудукі (груз.) — духовий музичний інструмент народів Кавказу, 
подібний до баламана. 

ДУЕТ (італ. йиеЧо, від лат. дио — два) — І. Ансамбль з двох співаків або інструмен¬ 
талістів. 2. Твір, написаний для двох виконавців. 
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ДУЕТЙНО (італ. аиеіііпо) — невелика п’єса для двох виконавців, як правило, 
з інструментальним супроводом, короткий дует. 

ДУЛКО, губнйк — сявір у духових інструментах, куди виконавець спрямовує стру¬ 
мінь повітря. 

ДУТУІА — український народний твір ліро-епічного жанру, що розповідає про геро- 
їко-історичні та соціально-побутові події минулого і сучасності. Д. виникли ще в XV ст. 
і набули великого поширення у всій Україні. Д. виконують народні співці — кобзарі, 
бандуристи, лірники. Герої Д. — козак Голота, Самійло Кішка, Федір Безроднии та інші. 

В Д. оспівано не лише історичні події — перемогу під Корсунем, втечу з турецької 
неволі тощо, а й побутові теми — «Про вдову і трьох синів», «Про брата і сестру». 
Видатні виконавці Д.: О. Вересай, Ф. Холодний, І. Стрічка, П. Носач, Є. Мовчан, 
Ф. Кушнерик та інші. 

Д^КА — 1. Українська та польська ліро-епічна пісня, близька до думи оповідаль¬ 
ними, імпровізаційними, ладовими особливостями. 2. Назва деяких вокальних та ш^у- 
ментальних п’єс М. Балакирєва, М. Завадського, В. Заремби, С. Монюшка, П. Чаиков- 
сьиіго, арій з опер (Д. Йонтека з опери «Галька» С.Монюшка) або окремих роздшів 
(в «Українській рапсодії» М. Лисенка) та ін. 

ДУО (лат. Лио — два, двоє) — 1. Давня назва ансамблю з двох виконавців. 
2. У ХУ-ХУІ ст.—двоголосна поліфонічна частина вокального, пізніше інструменталь¬ 
ного твору. В XVIII ст. термін вийшов із ужитку. 

ДУОДЕЦИМА (лат. аиоЛесіта — дванадцята) — 1. Один із складених інтервалів, 
який охоплює 12 ступенів звукоряду. Позначають цифрою 12. Д. можна розглядати 
як квінту через октаву. Чиста Д. має 9 1 /2 тону, зменшена Д. — 9 тонів, збільшена Д. 

10 тонів. 2. Дванадцятий ступінь від заданого. 

ДУОДРАМА (від лат. йио —два і драма) — музична вистава для двох акторів (напр., 
Д. «Телефон» Д. Менотті). 

ДУОЛЬ(від лаг. </ио-Два)-особливарнтмічна фігура, утворена поділом тридоль¬ 
ного такту на дві рівні частини. Д. складається з двох нот і за часом звучання дорівнює 
трьом нотам тієї ж тривалості. Позначається цифрою 2 {ть. Додаток XV). 

ДУТАР — струнний щипковий інструмент народів Середньої Азії з грушоподібним 
корпусом і довгою шийкою. Має дві струни з шовку. Звукоряд знизу хроматотнии, 
вгорі діатонічний, діапазон -1 1/2-2 октави. Застосовується як сольний і ансамблевий 
інструмент, а також для супроводу співу. 

ДУХОВА М^ИКА — музика, призначена для виконання на духових інструментах 
соло, ансамблево або в складі духового оркестру. 

ДУХОВИЙ ОРКЕСТР — оркестр, що складається з виконавців, які грають на різ¬ 
них духових музичних інструментах: дерев’яних {флейта, гобой, кларнет, англійський 
ріжок, фагот та ін.), мідних {корнет, труба, альт, валторна, тенор, баритон, тром¬ 
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бон, бас, гелікон та ін.), а також ударних {малий і великий барабан, тарілки, трикутник, 
литаври та ін.). У разі потреби до складу Д.о. входять також: саксофон, горн, фанфара, 
туба, контрафагот, челеста, дзвони, тамтам, контрабас, арфа, рояль та ін). Д.о. 
властиве яскраве, насичене, могутнє звучання на Рогіе, яке поєднується з ніжною наспі¬ 
вною теплотою звука на Ріапо. Це зумовлює популярність виступів Д.о. на відкритому 
повітрі — в парках, на площах, під час парадів, демонстрацій, масових свят. 

ДУХОВІ МУЗЙЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — 1. Різні за формою, розмірами та матеріа¬ 
лом трубки, в яких внаслідок коливання стовпа повітря, що міститься в них усередині, 
утворюється звук. Належать до класу аерофонів. Д.м.і. умовно поділяються на дере¬ 
в’яні та мідні, хоча зараз їх виготовляють з різноманітних матеріалів — від порцеляни до 
золота. Характер звука Д.м.і. залежить від їх форми та обсягу повітря в них, способу 
звукодобування — вдування повітря в канал інструмента, механізму виникнення його 
коливань та матеріалу, з якого виготовлено резонатор. 2. Деякі клавішні інструменти — 
акордеон, баян, орган тощо, де повітря коливається за допомогою міхів або спеціальних 
механічних пристроїв, інакше — пневматичні музичні інструменти. 3. Народні му¬ 
зичні інструменти, у яких джерелом звука є повітря — волинка, дуда, зурна, свиріль, 
сопілка, чимпой тощо. 

ДУХОВНА МУЗИКА — вокальні або вокально-інструментальні (інколи інструмен¬ 
тальні) твори на канонічні, релігійні за змістом тексти або сюжети. Д.м. виконують 
не тільки під час богослужінь, адже, незважаючи на суто релігійне спрямування, кращі 
зразки Д.м. є глибокими, філософськими за змістом творами найвищого художнього 
рівня («Реквієм» В.-А. Моцарта і «Реквієм» Дж. Верді, «Аує Маріа» Й.-С. Баха 
та Ш. Гуно, ораторія «Дитинство Христа» Г. Берліоза, духовні твори Й.-С. Баха, 
Ж. Бізе, Й. Гайдна, О. Гречанінова, С. Рахманінова та багатьох інших). Класичні зразки 
української Д. м. створили М. Березовський, Д. Бортнянський, А. Ведель, С. Воробке- 
вич, М. Леонтович, К. Стеценко та інші. Твір М. Лисенка «Боже великий, єдиний» став 
духовним гімном українців усього світу. 

ДУМ-МЕТАЛ (англ. Лоот теїаі) — стиль у рок-музиці, що характеризується схиль¬ 
ністю до містики та міфології. Як правило, ритмічно дуже повільний, але інколи вико¬ 
навці д. -м. використовують елементи швидкісного спід-металу. 

ДЗ^КА — дерев’яна деталь інструментів скрипкової родини, віол та інших. Д. має 
(|юрму циліндричного дерев’яного стержня. Її встановлюють вертикально всередині 
корпусу інструмента для передачі звукових коливань від верхньої до нижньої деки. 
Розміри Д. та місце її розташування впливають на якість звучання інструмента. 











ЕВЕРГРІНС (анпі. еVе^^ееп — вічнозелений, нев’янучий)—пісні та окремі номери 
музичних вистав, мюзиклів, оперет, фільмів тощо, які протягом багатьох років залиша¬ 
ються популярними. Е. нерідко виступають тематичним матеріалом для джазових імпро¬ 
візацій. 

ЕВФОНІЯ (грец. еирНопіа — благозвучність) — оцінна категорія античної естети¬ 
ки, за якою оцінювались мовленнєві та музичні форми звучання, а також сила голосу; 
те, що відповідало нормам музичного мислення. Е. збереглась і в естетиці Середньовіч¬ 
чя та Відродження. 

ЕДАЛТ-ОРІЄНТЕД-РОК (англ. аЛиИ-огіепівіІ-госк — рок, зорієнтований на дорос¬ 
лих) — рок для солідної, поважної публіки. 

ЕЙСИД-РОК (англ. всі</ — «кислота», жаргонна назва наркотику Е8П) — спряму¬ 
вання року, що виникло під дією наркотиків. Вихваляє наркотичну ейфорію та прагнен¬ 
ня до відходу в світ пасивної споглядальності під впливом вживання наркотиків. 

ЕКВАЛАЙЗЕР (від лаг. едиаіігег — зрівнювач) — багатоголосний фільтр, що до¬ 
зволяє змінювати й регулювати низькі та високі смуги частот звука загалом, а також 
компоненти, які вони охоплюють. О^асні Е. мають понад 130 смуг частот, низькочас¬ 
тотні, високочастотні фільтри та інші сервісні пристрої. 

ЕКВІРИТМІЧНИЙ ПЕРЕКЛАД (від лат. ае^ии$ — рівний ілритм) — переклад 
оперного лібрето, тексту романсу, пісні тощо на іншу мову. При цьому мовленнєві 
наголоси відповідають акцентам і ритму музичної фрази. 

ЕКВІСбн (від лат. ае^ит — рівний і зопиз — звук) — октавний інтервал, унісон 
через октаву. 

ЕКВОДЙН — електричний одноголосний музичний інструмент з клавіатурою 
та грифом. Діапазон — відДої до соль5. Має багаті темброві можливості, управління 
атакою і згасання звука, вібрато на клавіатурі, імітацію звука дерев яних, мідних, духо¬ 
вих і ударних інструментів, дзвіночків тощо, попередник сучасних електронних синте¬ 
заторів. 

ЕКЗЕРСЙС (франц. ехегсісе) — вправа для розвитку вокальної та інструментальної 
техніки (етюд, вокаліз і т. ін.). 

ЕКЗОТЙЧНА МУЗИКА (від грец. ехойков — чужий, іноземний) — музика з еле¬ 
ментами мелодики, ритміки, гармонії, інструментування, характерними для музики кра¬ 
їн Сходу (Індії, Китаю, Японії і т. д.). 
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ЕКМЕ ЛІКА (від грец. ехтеїіа —неблагозвучний, позамелодичний) — інтервальний 
вид раннього фольклору всіх народів, який охоплює звуки непевної висоти. Викорис¬ 
товується як глісандо, в конкретній музиці, в сучасних хорових та інструментальних 
творах. 

ЕКОСЕЗ (франц. есозшіле —дослівно; шотландський) — старовинний шотландсь¬ 
кий народний танець, який виконують у супроводі волинки. Музичний розмір — 3/2, 
3/4, пізніше 2/4, темп швидкий. В XIX ст. був популярним бальним танцем. 

ЕКСПЕРИМЕНТАЛЬНА МУЗИКА (від лат. ехрегітепШт — дослід) — музика, 
створена з використанням незвичного звукового матеріалу, пошуку нових звукових 
сфер та прийомів. В XX ст. до Е.м. належали конкретна, електронна та світломузика, 
пізніше — стохастична і алгоритмічна, проте слід «відрізняти справжню музику від 
підміни композиції спекуляцією» (Ц. Когоутек). 

ЕКСПОЗЙЦІЯ (лат. ехровіїіо — виклад) — перший розділ сонатної форми, в якому 
викладено основні теми; в простій фузі —початковий розділ, викладення теми послідов¬ 
но в усіх голосах. Е. сонатного алегро складається з кількох партій. У головній партії 
викладається основна тема, у сполучній — проводиться модуляція до іншої тональності 
або підготовка нового тематичного матеріалу, в побічній викладається нова тема (або 
кілька тем), що контрастує з головною. В заключній партії закріплюється тональність 
побічної, часто поєднується матеріал головної та побічної партій або подається новий 
тематичний матеріал завершального характеру. В Е. сполучна і заключна партії можуть 
бути відсутніми. 

ЕКСПРЕСІОНЇ ЗМ (від лат. ехргевзіо —вираження) — напрям європейського мис¬ 
тецтва першої чверті XX ст., який зосереджувався на хворобливому стані душі, негатив¬ 
них аспектах дійсності, співчуванні приниженим і ображеним, жаху та відчаї. У музиці 
риси Е. властиві тюрчості Г. Малера, Р. Штрауса, А. Берга і А. Шенберга та їх послідов¬ 
ників, характеризуючись відмовою від мажору і мінору, максимальною дисонансністю, 
напівспівом — напівмовленням, загостренням контрастних настроїв, хюробливістю пси¬ 
хіки і т.д. 

ЕКСПРОМТ (від лат. ехрготШв — готовий) — І. Музичний твір, створений без 
попередньої підготовки, імпровізація. 2. Назва імпровізаційного за характером музич¬ 
ного твору (напр., Е. у Ф. Ліста, О. Скрябіна, Ф. Шопена, Ф. Шуберта). 

ЕКФОНЕТЙЧНА НОТАЦІЯ (від грец. ехрНопео — викликати) — нотація для на¬ 
співного ритуального читання канонічних книг. Виникла на основі знаків просодії. 
До найдавніших пам’яток Е.н. належить «Остромирове Євангеліє» XI ст. 

ЕКСЦЕНТРИКА МУЗИЧНА (від лат. ехсепігіст — поза центром) — виконання 
музики в цирку та на естраді незвичними, трюковими способами або на спеціальних 
ексцентричних «інструментах» — пилках, сковорідках тощо. 

ЕЛЕГІЯ (від грец. еіе^ов —жалоба, журба) — п’єса сумного, журливого характеру. 
Зразки Е. створили Г. Перселл, Л.ван Бетховен, М. Глинка, Ф. Ліст, М. Лисенко, 
І. Сгравінський, П. Чайковський та ін. 
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ЕЛЕКТРЙНА — електрична скрипка з грифом, але без корпуса і деки. Звук видобу¬ 
вають смичком, має кілька контрастних тембрів. Діапазон; соль — міЗ. 

ЕЛЕКТРОМУЗИЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — інструменти, в яких музичні звуки 
утворюються за допомогою електричних пристроїв, в Е. і. з адаптером відбувається 
підсилення коливань, утворених звичними вібраторами (напр., струнами електрогітари). 
В суто Е. і. звукові коливання утворюються за допомогою електронних генераторів. Е. і. 
бувають багатоголосними (електроорган, йоніка) й одноголосними {екводин, термен- 
вокс, шумофон, хвилі Мартена тощо). Застосування Е. і. створює додаткові можливості 
для створення нових звукових барв. Е. і. складають основу рок- та поп- ансамблів. 

ЕЛЕКТРОАЛЬТ — електричний альт з грифом, але без корпуса і деки. Звук видо¬ 
бувають смичком, має кілька контрастних тембрів. Діапазон: до — доЗ. 

ЕЛЕКТРОБАС — електричний щипковий інструмент — бас. Має кілька тембрів; 
демпферний пристрій дозволяє змінювати тривалість згасання звука. Діапазон: 
тії — доі. 

ЕЛЕКТРОГІТАРА — електрична шестиструнна гітара без корпуса або деки. Має 
широкий вибір тембрів. Діапазон — Мі — ля2. Застосовують у сучасній естрадній 
музиці. 

ЕЛЕКТРШНА МУЗИКА — музика, що виникає і реалізується за допомогою елек¬ 
тронно-акустичної звукоутворюючої та звуковідтворної апаратури — магнітофонів, 
синтезаторів тощо. Основу Е. м. складають синусоїдальні коливання — тон певної висо¬ 
ти, позбавлений обертонів, що має темброве забарвлення, т. з. синусоїдний тон, який 
композитор змінює на свій розсуд, користуючись звуковим генератором з діапазоном 
щонайменше від 50 до 15 тисяч коливань на секунду {Гц). Він визначає необхідні пара¬ 
метри музичного матеріалу — висоту, тривалість, силу, тембр звука. Маючи нові аку¬ 
стичні якості, звуки Е. м. утворюють незвичні для сприйняття фонічні ефекти. За спосо¬ 
бом і метою застосування звукові джерела Е. м. поділяються на: а) такі, що імітують 
та замінюють звук інструментів, які вже існують і стали звичними в джазовій та естра¬ 
дній музиці; б) оригінальні електронні інструменти, що мають безліч незвичних звуко¬ 
вих барв; в) електронні джерела утворення звукових формацій — генератори, модуля¬ 
тори, мультивібратори, електронні барабани, електронні гонги тощо. Метою Е.м. 
є створення засобами електроніки найширшого спектра звуків, їх технічного перетво¬ 
рення, пошуки нових виражальних форм та їх реалізація за допомогою пристроїв, які 
повністю замінюють людину-виконавця (аж до оркестру і навіть хору). 

ЕЛЕКТРШНИЙ ДЖАЗ (анпі. еіесігопіс іагг) — експериментальний напрямок 
у сучасному джазі, пов’язаний із застосуванням електронного синтезу звука. 

ЕЛЕКТРШНИЙ РОК (англ. еіесігопіс госк) — напрямок у рок-музиці, якому вла¬ 
стиве широке застосування електронних синтезаторів як провідного інструментарію 
композиції та виконавської діяльності. Зажив популярності в 1970-х роках, пізніше став 
експериментальним підгрунтям для нової комп’ютерної техніки, застосовувався як де¬ 
коративний елемент в інших стилях. Найпоширенішим видом Е. р. є спейс-рок. 
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ЕЛЕКТРООРГАН — електричний музичний інструмент з двома мануалами та кла¬ 
віатурою для ніг. Діапазон — До — до4. Має тембровий механізм з комплектом готових 
тембрів, великою кількістю комбінацій обертонів та ступенів вібрації. 

ЕЛЕКТРОФШ — апарат для відтворення грамзаписів, здатний відтворювати сму¬ 
гу частот від 20 до 20 тис. Гц на швидкості 33 1/2,45 і 77 обертів за секунду в монофо- 
нічному та стереофонічному варіантах. З появою цифрового звукозапису і компакт- 
дисків створено досконаліші відтворні пристрої. 

ЕЛЕКТРОПРОГРАВАЧ — див. Електрофон. 

ЕЛЕМЕНТАРНА ТЕОРІЯ МУЗИКИ — навчальний предмет, у якому подаються 
загальні відомості про нотний запис, основні елементи музики — звук, звукоряд, лади, 
тональності, співзвуччя, гами, інтервали, акорди, ритм, метр, розмір, темп, динаміка 
і т. д. Е. т. м. вивчають у дитячих музичних школах, музичних і музично-педагогічних 
училищах, студіях тощо. З основними положеннями Е. т. м. ознайомлюються учні за¬ 
гальноосвітніх шкіл. 

ЕМІРИТОН — електромузичний інструмент, винайдений О.' Івановим, А. Римсь- 
ким-Корсаковим, В. Крейцером та В. Дзерковичем у 1935 році. Має клавіатуру форте¬ 
піанного типу. 

ЕМОЦІЇ (від лат. етоуеге— хвилювати, збуджувати) — реакції людини на дію под¬ 
разників, у яких реалізуються ситуативні переживання. Завдяки Е. людина не лише 
сприймає зміст музичного твору, але й відчуває, переживає, уявляє та розуміє його. 
Сукупність Е. і почуттів утворює емоційну сферу людини, надзвичайно важливу для — 
музиканта будь-якого спрямування: диригента, інструменталіста, співака тощо. 

ЕНАРМбніКА, енармон, енармонійний рід (від грец. епагтопоз — суголосний, 
співзвучний) — один із трьох інтервальних родів давньогрецької музики, який має 
інтервали менші від півтону. 

ЕНГАРМОНІЗМ (грец. епкагтопіоз — узгоджений, збіжний) — 1. Однакове 
за висотою звучання двох різних за назвами звуків (напр., фа-дієз і соль-бемоль) в рівно¬ 
мірно- темперованому звукоряді. В музичній практиці існує; 1) Е. інтервалів (напр., 
збільшена кварта і зменшена квінта {рут. Додаток X); 2) Е. акордів (напр., зменшений 
септакорд у разі енгармонічної заміни перетворюється в одне із трьох обернень змен¬ 
шених септакордів); 3) Е. тональностей, коли дві тональності (мажорні або мінорні) 
мають енгармонічно рівні тоніки, і їх гами звучать однаково, хоча записуються по- 
різному {напр.,ре-бемаль мажор і до-дієз мажор). 2. У Давній Греції — звукова систе¬ 
ма, що включає інтервали тривалістю близько 1/4 тону. 

ЕНГАРМОНІЧНА МОДУЛЯЦІЯ — див. Модуляція. 

ЕНСЕМ, антем (анпі. апіНет — гімн) — англійський хоровий твір, подібний 
до мотету чи кантати, на біблійний текст. 
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ЕОЛІЙСЬКИЙ ЛАД — давньогрецький натуральний лад, звукоряд якого повніс¬ 
тю збігається зі звукорядом натурального мінору, але має лише одну опору — тоніку 
(див. Додаток XVII). 

ЕОЛОВА АРФА (від імені давньогрецького бога вітрів Еола) — старовинний музич¬ 
ний інструмент, що має прямокутний дерев’яний корпус. Звук видобувають струменем 
повітря, який коливає 8-13 струн, різних за товщиною, але настроєних в унісон, 
що забезпечує появу різних обертонів. Сила звука залежить від сили вітру. 

ЕПІЗОД (грец. ерейоШоп — вставка) — 1. В рондо — кожний розділ, який чергу¬ 
ється з основним розділом — рефреном. 2. Нова музична думка у вигляді теми або 
цілого розділу, безпосередньо не пов’язана з основним матеріалом. 

ЕПІЛОГ (грец. еріїодов — післяслово) — картина або частина акіу, що доповнює 
основну дію в опері, балеті, кантатах, ораторіях тощо, завершуючи твір (напр., Е. — 
апофеоз «Слався» з опери М. Глинки «Життя за царя», Е. — апофеоз «Край україн¬ 
ський, рідна земля» з опери Є. Юцевича «Кирило Кожум’яка»). 

ЕПІТАЛАМА (грец. ерИкаІатіоз — весільний) — давньогрецька весільна пісня на 
честь молодих. В оперній музиці відома Е. Віндекса з опери А. Рубінштейна «Нерон». 

ЕПІТАФІЯ (грец. ерИарНіоз — надмогильний) — музичний твір на честь померлої 
людини (напр., «Біля могили Ріхарда Вагнера» Ф. Ліста, «Жалібний марш», «На вічну 
пам’ять Котляревському» М. Лисенка та ін). 

ЕРУЦЙЦІЯ (від лат. епиКііо — освіченість) — тибокі знання у певній галузі музич¬ 
ної науки або мистецтва, які є важливою рисою особистості будь-якого митця. 

ЕРХУ, ерхуцинь — китайський двострунний смичковий інструмент, різновид 
ня. Звук легкий, ніжний, схожий на фальцет. Застосовують як сольний, ансамблевий 
та оркестровий інструмент. 

ЕС — 1. Деталь фагота, контрафагота й англійського ріжка, що нагадує букву 
8. На Е. прикріплюють мундштук з тростиною. 2. Бічні заглибини в корпусі інстру¬ 
ментів з родини скрипкових, що полеппують ведення смичка під час гри на крайніх 
струнах. 

ЕСИК — колодочка смичка у струнних інструментів, до якої прикріплено волос. 

ЕСКІЗ (франц. езциЬзе — схема, конспект) — 1. Уривчасті записи тем, мелодій, 
ритмічних фігур гармонічного плану і зворотів тощо, які складають початковий етап 
роботи композитора над музичним твором. Сучасні автори для запису Е. все частіще 
звертаються до комп’ютера, який має практично необмежені можливості творення ком¬ 
бінацій музичних звуків. 2. Музичні твори, які наче змальовують картини природи, 
побуту і т. ін. (напр., «Закарпатеькі ескізи» В. Гомоляки). 

ЕСТАМПІДА (франц. езіатре — шум, суперечка) — форма західноєвропейської 
музики ХІІІ-ХІУ ст., яка складається з кількох (5-6) музичних фраз з однаковими або 
змінними закінченнями, що повторюються. Основна сфера застосування Е. — танцю¬ 
вальна музика. 
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ЕСТЕТИКА МУЗЙЧНА — розділ естетики, що вивчає музику як вид мистецтва 
з огляду на загальні закони чуттєво-образного пізнання і освоєння дійсності, особливі 
закони художньої творчості та конкретні закономірності музичного мистецтва. 

ЕСТРАДА (від лат. зігашт —підлога, настил) — 1. Поміст, сценічний майданчик для 
концертних виступів. 2. Вид сценічного мистецтва, що поєднує різні форми виконавства 
в Е. концерті. 

ЕСТРАДНА МУЗИКА — різні форми т.з. «розважальної» або «легкої» музики. По¬ 
няття Е.м. має дуже щироке трактування; від популярних симфонічних творів, уривків з 
опер, оперет, пісень, романсів і т. д. — аж до кантрі-, поп-, рок-, реп- та іншої Е. м. 

ЕСТРАДНИЙ ОРКЕСТР — умовна назва оркестру, який виконує естрадну музику. 
Склад Е. о. — різноманітний, починаючи від 5-7-ми виконавців до повного складу 
симфонічного оркестру. До е. о. додатково входять саксофони, ударні установки, елек¬ 
тромузичні інструменти, синтезатори та ін., що дає можливість виконувати будь-яку 
естрадну музику. 

ЕТНОГРАФІЯ МУЗИЧНА (від грец. еікпоз — нароц \ §гарИо — пишу) — галузь 
музичної етнології, що спеціалізується на записуванні, фіксації, розщифровуванні на¬ 
родної музичної творчості, збиранні відомостей про народних виконавців та місця по¬ 
ширення творів фольклору, пошуку і вивченні народних музичних інструментів, 
їх відновленні та поверненні до активного вжитку, систематизації зібраних матеріалів, 
створенні описів, каталогів, картотек, довідників, музично-етнографічних публікацій. 
Матеріалами Е.м. послуговуються композитори, музикознавці, науковці, викладачі, му- 
зиканти-виконавці, керівники і учасники самодіяльності та ін. Курс Е.м. вивчають сту¬ 
денти спеціальних навчальних закладів. 

ЕТНОЛОТ’ІЯ МУЗИЧНА (від грец. еікпоз — народ і Іодоз — наука) — наукова 
дисципліна, що вивчає виникнення, розвиток та взаємодію усної традиції музичної твор¬ 
чості національних народних культур як явища, що віддзеркалює в художній формі 
процес суспільного розвитку, етнічну специфіку та менталітет народу, характерні вира¬ 
жальні засоби і виконавську поведінку тощо. Е.м. вивчає народне музичне мистецтво 
одночасно як «мову» — систему музичних структур, і як «мовлення» — специфічну 
•иконавську «поведінку». 

ЕТОС (грец. еікоз — звичай, вдача, характер) — термін з давньогрецької естетики 
і педагогіки, який означав сутнісний характер фізичного, морального або естетичного 
явища. Е. — один із розділів античного вчення про музику як засіб етико-виховного 
впливу на людину. 

ЕТЮД (франц. еШіїе — вивчення) — 1. Інструктивна вправа для розвитку виконав¬ 
ської (здебільшого інструментальної) техніки (М. Елементі, Р. Крейцера, К. Черні та ін.). 
2. Виеокохудожні концертні п’єси (Е. для фортепіано Б. Бартока, Й. Брамса, 
М. Лиеенка, Ф. Ліста, Н. Паганіні, О. Скрябіна, Ф. Шопена та ін., «Е.-картини» 
С. Рахманінова, «Симфонічні Е.» Р. Ш}гмана та ін.). 
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ЕФИ — два резонаторних прорізи, схожі на латинську букву Г, у верхній деці струн¬ 
них музичних інструментів з родини скрипкових. Форма Е. впливає на характер звука 
інструмента. За формою Е. можна визначити приналежність майстра до певної школи. 

ЕХО (грец. еско —відлуння) — 1. Ефект відбиття звукових хвиль, що сприймається 
відокремлено від початкового імпульсу самого звука, якщо часова відстань між ними 
дорівнює 0,05-0,06 сек. Якщо відстань менща, відлуння сприймається не як Е., а як 
продовження звука (див. Реверберація), а якщо більша—як самостійний звук. 2. Худож¬ 
ній прийом, що полягає в повторюванні звука, співзвуччя або музичної фрази з мен¬ 
шою силою звучання (напр., «Ехо» О. Лассо). 



Є ХОР — бурятські та монгольські народні хорові пісні, пов’язані зі святкуванням 
І вдалого полювання. Розрізняють швидкі Є. (енергійні, життєрадісні в дводольному 
розмірі) та повільні Є. (повільні, наспівні в тридольному розмірі). Обидва різновиди — 
здебільшого двоголосні, голоси рухаються паралельними октавами, квінтами та квартами. 

І ЖАЛІЙКА — старовинний народний духовий інструмент слов’янського та литов- 

* ського походження, схожий на дудку з невеликим розтрубом із коров’ячого рогу або 
ї берести. Звук — сильний і трохи різкий, ж. — сольний інструмент, але інколи його 
І застосовують в оркестрі народних інструментів. 

ЖАНР МУЗИЧНИЙ (франц. ^епге — рід, вид, тип, манера) — багатозначне понят- 
1 тя, що характеризує класифікацію музичної творчості за родами і видами, з огляду на їх 
І походження, умови виконання, сприймання та інщі ознаки (зміст, структура, засоби 

1 виразності, склад виконавців тощоі Поняття Ж. м. побутує в різних аспектах (широко- 

^ 1 жу—оперний Ж., симфонічний Ж., камерний Ж. і т.д.; вузькому — велика опера, коміч- 

’' на опера, лірична опера, музична драма і т.д.; симфонія, камерна симфонія, сюїта; увер¬ 

тюра; симфонічна поема; соната, квартет і т.д.; арія, аріозо, каватина, романс, пісня і т.д.). 

, Склад виконавців і спосіб виконання визначають найпощиреніщий поділ 
І Ж. м. на вокальний та інструментальний, які, своєю чергою, диференціюються за спе- 
І ‘і цифічнішими ознаками. 

; ( ЖЕСТИ (від франц. іе$іе — діяння) — рухи рук, пальців, які надають додаткової 

1 виразності виконанню музичного твору. Система Ж. складає основу диригентської майс- 

^ терності, а також є невід’ємним складником мистецтва балету (Див. Мануальна техніка). 

1: ЖЙГА, джига — 1. Західноєвропейський струнний смичковий інструмент, особливо 

і поширений серед жонглерів у ХІІІ-ХІУ ст. 2. Старовинний народний танець кельтсько- 
! го походження, який і досі побутує в Ірландії. Для Ж. характерні «тріольність» руху, 
/ тридольність розміру (3/8, 6/8, 9/8 тощо) і дуже швидкий темп виконання. 
^ 3. Заключна четверта частина танцювальної сюїти в музиці ХУІІ-ХУІІІ ст. 

^ ЖИРАФ — різновид вертикального фортепіано. Поширений на початку XIX ст., 

зовні схожий на силует жирафа. 
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ЖИРШІ, жирау — казахський виконавець народних пісень і поем, народний співець, 
який супроводжував своє виконання на домбрі чи комузі. 

ЖІНОЧІ ГОЛОСИ — див. Сопрано, Мецо-сопрано, Контральто. 

ЖОК — молдавський народний танець. Музичний розмір — 2/4, інколи — 6/8,3/8. 
Темп швидкий, прискорений. 

ЖОНГЛЕР (франц.уо/і^/еиг, від яат. ]осиІаіог — дотепник, жартівник) — французь¬ 
кий мандрівний професійний музикант, продовжувач античних традицій. Ж. брали участь 
у народних святах, ярмарках, виконуючи сатиричні пісні та вірші, супроводжуючи свої 
виступи грою на віолі, роті, арфі та інших інструментах. 

ЖРАУ, жирау — казахський, каракалпацький, киргизький народний професійний 
виконавець епічних сказань у супроводі кобуза. 

ЖУРАВЕЛЬ — українська народна танцювальна пісня, весільний хоровод, жартів¬ 
ливий за характером. Музичний розмір — 2/4 або 4/4. Ж. виконують у помірному 
темпі, шо поступово прискорюється. 

ЖУРНАЛИ МУЗЙЧНІ — періодичні видання, що висвітлюють проблеми музично¬ 
го мистецтва, виконавства та навчання. В Україні виходять такі Ж. м.: «Музика» — 
з 1928 року, «Агі Ьіпе» — з 1995 року, «Мистецтво і освіта» — з 1996 року. 








Щ ЗАГАДКОВА ГАМА, гама Дж. Верді — гама геміольного типу, на яку Дж. Верді 
В написав хор «Аує Мала» № 1 з циклу «Чотири духовних п’єси». 

ж ЗАГАДКОВИЙ КАНОН — канон, в якому записано лише мелодію пропости, 
Р а моменти та інтервали вступу риспост визначаються частково або взагалі не зазнача¬ 
ються, що дає можливість виконавцям «відгадати» їх. 

ЗАГЛЗ^ЕННЯ — у вокальній педагогіці — лікувальний метод, який полягає 
в позбавленні хворого співака можливості чути власний голос за допомогою спеціально¬ 
го пристрою — коректофону, винайденого київським лікарем-фоніатром І.Я.Деражне. 
Ефект зумовлений тим, що внаслідок 3. порушуються хибні зв’язки голосових і слухо¬ 
вих відчуттів, а відтак відновлюється природний механізм голосоутворення. 

ЗАДАТКИ — природжені анатомо-фізіологічні риси індивіда, передумови його роз¬ 
витку. 3. є основою здібностей та інших психофізіологічних властивостей людини. Для 
ефективної музичної діяльності необхідною передумовою є музичний звуковисотний, 
тембровий, динамічний, гармонійний, інтонаційний, внутрішній слух тощо, а також во¬ 
кальний слух, що розвиваються в процесі цілеспрямованої навчальної діяльності. 

ЗАКЛЮЧНА ПАРТІЯ — розділ сонатного алегро. Див. Сонатний цикл. 

ЗАПЕРЕЧЕННЯ—див. Перечення. 

ЗАСПІВ — 1. Початок хорового твору або пісні, що виконується одним співаком 
(або групою) перед вступом усього складу хору. 2. Початок билини, безпосередньо 
не пов’язаний з її основним змістом. 3. У творах куплетної форми — частина куплета 
з текстом, що оновлюється. 

ЗАСПІВУВАЧ — 1. Співак-соліст, який виконує заспів хорової пісні. 2. В народному 
хорі — провідний співак, який визначає трактування пісні, а в разі відсутності дириген¬ 
та виконує функції керівника хору. 

ЗАТАКТ — 1. Неповний такт, з якого починається мелодія, музична фраза або твір. 
3. передує повному такту. 2. Див. Ауфтакт. 

ЗАТРИМАННЯ — збереження окремого звука попереднього акорду в новому ако¬ 
рді, для якого цей звук є стороннім і розв’язується у найближчий акордовий тон (на 
секунду вгору або вниз). 3., як елемент фігурації, складається з трьох складників: 
в) приготування попереднього акорду; б) власне затримання; в) розв’язання — перехо- 
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ду в акордовий тон. Зустрічається також непідготовлене 3. {аподжіатура), яке має 
лише два складники — затримання та разе ’язання. 

ЗАХШЛЕННЯ—психічний стан погаинення навчанням і творчістю, що забезпечує 
досить чітку й усталену настанову на музичну діяльність, і є запорукою її успішності. 

ЗБІЛЬШЕНИЙ ЛАД—один із симетричних ладів, побудований тустоях, що вини¬ 
кають під час поділу октави на три рівні частини з однією функцією. 

ЗБІЛЬШЕНИЙ ТРЙЗВУ К—такий тризвук, який у стислому розташуванні (терці¬ 
ями) має дві великі терції, що складають збільшену квінту. 



ЗБІЛЬШЕНІ ІНТЕРВАЛИ — такі інтервали, які на півтону більші від чистих або 
великих інтервалів з такою самою кількістю ступенів. Вдвічі 3. і. на цілий тон більший 
від чистих або великих інтервалів з такою самою назвою (дш. Додаток X). 

ЗБІЛЬШЕННЯ — 1. Відтворення мелодії, мотиву, ритмічної фігури тривалостями, 
які у півтора, два, три і т.д. рази більші від тривалості основного виду (3. полуторне, 
подвійне, потрійне тощо). Виступає засобом мелодико-фактурного розвитку, примно¬ 
ження сили звучання. 2. В мензуральній нотації — позначення 3. тривалості ноти. 

ЗВОРОТНИЙ МОРДЕНТ—ліаі/ам, послідовне виконання трьох нот: головної (тієї, 
що написана), допоміжної (на секунду нижчої від головноО і головної. 



ЗВУК — 1. Найменщий структурний елемент музики. 2. Фізичне явище, що виникає 
внаслідок механічних коливань пружного тіла — вібратора (струни, напнутої шкіри, 
повітряного стовпа тощо) з діапазоном частот від 16 до 20 тис. коливань на секунду (Г ц). 
3., який має висоту, силу, тривалість і тембр та охоплює діапазон частот від 16 до 
4500 Гц, називається музичним. Більщ високі звуки входять до його складу як оберто¬ 
ни. 3. Відчуття, що виникає у свідомості людини внаслідок сприйняття звукових коли¬ 
вань. Зокрема, гучність має бути вищою від рівня шуму, але не перевищувати больово¬ 
го порогу (140-150 дб); тривалість не може бути коротщою за 0,015-0,02 с; тембр 
практично не має фізіологічних обмежень. Окремі 3. не мають виражального значення, 
але набувають його за умови об’єднання в звукову систему та включення до музичної 
композиції. 
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ЗВУКОВА СИСТЕМА — висотна організація музичних звуків. 3. с. є матеріальним 
втіленням смислових відносин звуковисотної структури — ладу і строю, яка передба¬ 
чає наявність ряду музичних звуків та їх визначених, зафіксованих співвіднощень. 
3. с. віддзеркалює рівень розвитку, логічні зв’язки та упорядкованість музичного мис¬ 
лення. Термін 3. с. вживається в різних значеннях, а саме: 1) звукова сукупність 
у визначених межах — пентатоніка, додекафонія, діатоніка, пуантилізм тощо; 
2) упорядковане розташування звукових елементів— звукоряди, інтервали, тризвуки та 
їх обернення, акорди тощо; 3) якісні зв’язки, функції звуків — значення тонів у ладах; 
4) співвідношення звуків, стрій — Піфагорів, натуральний, темперований, рівномір- 
но-темперований та ін. (Див. Гармонія, Діатоніка, Додекафонія, Звукоряд, Пентато¬ 
ніка, Пуантилізм, Сонористика, Хроматизм). 

ЗВУКОВА ШКАЛА — послідовність усіх звуків, які використовуються у музиці 
(див. Звукоряд). 

ЗВУ КОНОСІЙ — компакт-диск, платівка, стрічка і т.д., на яких записаний звук. 

ЗВУКОЗАПИС — фіксація звукових коливань, що здійснюється за допомогою спе¬ 
ціальних пристроїв шзвуконосіях (грамплатівці, магнітофонній стрічці, кіноплівці, ком¬ 
пакт-дисках тощо). Апарат для 3. розробили Т. Едісон та незалежно від нього Т. Кро 
в 1877 році. 3. дозволяє фіксувати звукові культурні та історичні цінності, що мають 
непересічне значення для людства. 3. відкрив нові перспективи для музичного мистец¬ 
тва, вплинув на всі його сфери, перетворив звучання на продукт масового виробницт¬ 
ва, викликав суттєві зміни в композиції, виконавстві, сприйманні музики. 

ЗВУКОЗНІМАЧ — пристрій, що дозволяє перетворювати певним чином записані 
механічні коливання в звукові. 

ЗВУКСЯІИС — відтворення об’єктивного світу за допомогою виражальних музич¬ 
них засобів. До простого 3. належить імітація різних «природних» звуків — співу птахів, 
шуму лісу, ударів грому, завивання вітру тощо. Більш складним є 3., що спирається на 
асоціації: темп, рух, тембр (світлий, темний, матовий, блискучий, металевий тощо), регіст¬ 
ри, висотне положення окремих звуків, акордів, тональностей та ін. 3. тісно пов’язаний 
з програмною музикою і є ефективним художнім засобом. 

ЗВУКОРЯД — 1. Послідовність звуків як системи, що визначає їх висхідний або 
низхідний порядок. 2. Поступенева послідовність звуків певного ладу. 3. Послідовність 
обертонів (див. Гармонічний ряд). 

ЗВУКОУТВОРЕННЯ — 1. Виникнення музичних звукових хвиль за допомогою 
різноманітних вібраторів— механічних, електронних та ін. 2. Див. Фонація. 

ЗДАТНІСТЬ—властивість індивіда, що визначає його можливості, нахили, спромож¬ 
ності щодо музично-виконавської діяльності та зумовлюється рівнем задатків, здібнос¬ 
тей, умінь, навичок, темпераментом, емоційно-вольовою сферою тощо. 3. розвивається 
й поглиблюється в процесі навчально-практичної діяльності. 
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ЗДІБНОСТІ — індивідуальні психофізіологічні властивості людини, необхідні для 
успішної музичної діяльності — набуття спеціальної музичної (диригентської, співаць¬ 
кої, інструментальної, хорової та ін.) підготовки. Для викладацької роботи з музики 
необхідні відповідні музично-педагогічні 3.; крім суто музичних — комунікативність, 
перцептивність, емоційна стійкість, креативність, прогностичність, зосередженість тощо. 

ЗІНГШПІЛ Ь (нім. Біп^феї, від хіп^еп — співати та Пріеі— гра) — німецька коміч¬ 
на опера, де спів і танці чергуються з розмовними діалогами. Типовими для 3. були 
побутові сюжети, інколи з елементами казки. Особливо поширеним 3. був у Німеччині 
та Австрії у XVII ст. (напр., «Викрадення з сералю» В.-А. Моцарта). 

ЗМЕНШЕНИЙ ЛАД—один із симетричних ладів, що виникає густоїв, утворених 
шляхом поділу октави на чотири рівні частини. 
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ЗМЕНШЕНИЙ СЕПТАКОРД—акорд, що складається з трьох малих терцій і утво¬ 
рює зменшену септиму між нижнім та верхнім звуками (позначають Зм. 7). 

ЗМЕНШЕНИЙ ТРЙЗВУК — тризвук, який у стислому розташуванні (за терціями) 
утворює дві малі терції, що складають зменщену кварту. 



ЗМЕНШЕНІ ІНТЕРВАЛИ — інтервали, що на півтону менші від чистих або малих 
інтервалів з тією ж кількістю ступенів. Двічі З.і. на цілий тон менші від малих або чистих 
інтервалів з такою самою назвою (див. Додаток X). 
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ЗМЕНШЕННЯ — відтворення мелодії, мотиву, ритмічної фігури тривалостями, 
що у півтора, два, три і т.д. рази менпіі від основної. Застосовується як засіб варіювання 
теми в могетах і месах ХІУ-ХУІ ст., а також для тематичної концентрації в багатоголоссі. 
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ЗМІНА КЛЮЧОВЙХ ЗНАКІВ — виставлення бекарів на знак відмови від старої 
тональності, якщо вона мала ключові знаки, і встановлення після них знаків нової то¬ 
нальності, якщо вони є. З.к.з. використовується для запису модуляції в іншу тональ¬ 
ність на тривалий час. 

ЗНАКИ АЛЬТЕРАЦІЇ — див. Альтерація [кт. Додаток V). 

ЗНАМЕННИЙ СПІВ — система давніх православних культових співів ХІІ-ХУИ ст. 
Назва походить від давньослов’янської назви співацького знаку — знам 'я. З.с. — споча¬ 
тку одноголосний, потім ампельний хоровий, розвивався в межах системи осьмогласія; 
мелодика суто діатонічна, заснована на побутовому звукоряді, спирається на рівномір- 
иий поступальний рух в межах кварти або квінти; ритм несиметричний, визначений 
текстом {ат. Демесний спів). До З.с. в своїх творах зверталися М. Балакирєв, Д. Борт¬ 
нянський, О. Гречанінов, О. Кастильський, О. Кошиць, М. Леонтович, С. Рахманінов, 
М. Римський-Корсаков, К. Стеценко, П. Чайковський, П. Чесноков та ін. 

ЗНАМ’Я, знамена — безлінійні знаки, які використовували для запису давньо- 
слов’янських співів (див. Крюки). 

ЗОЛОТЙЙ ДИСК — спеціальний приз у вигляді золотої платівки для виконавців, 
у яких тираж записів перевищив визначену кількість: у Великобританії — 100 тис., 
в США — 500 тис. примірників і т. д. Перевищення «золотого» тиражу у два та більше 
разів робить З.д. платиновим. Серед володарів найбільшої кількості призів — не тільки 
естрадні виконавці (К. Бейсі, Е. Преслі, Е. Фіцджеральд, Д. Хендрікс, групи «Бітлз», 
«Роллінг Стоунз» та інші), але й видатні виконавці класичної музики (Б. Джільї, 
П. Домінго, М. Кабальє, Е. Карузо, Є. Менухін, М. дель Монако, С. Ріхтер, Л. Пава- 
ротгі, Л. Стоковський та ін.). 

ЗОНА—співвідношення об’єктивних акустичних параметрів музичної мови (часто¬ 
та, кількість, амплітуда, часова тривалість, спектр коливань тощо) та показників їхнього 
суб’єктивного сприймання людиною (висота, гучність, тривалість, динаміка, агогіка, 
тембр тощо), тобто кількісна характеристика якісних показників засобів музичної 























































виразності. 3. — смуга, у межах якої звук або інтервал, маючи різні якісні показники, 
зберігає єдину кількісну назву. Наприклад, смуга частот від 453 до 450 Гц. сприймається 
людиною, як звук ля І, що для слуху людини не переходить у соль-дієз І або сі-бемоль І. 
Поняття 3. запропоноване М.О. Гарбузовим. Українські дослідники П.П. Барановсь- 
кий і Є.О. Юцевич назвали феномен 3. біологічною комою. Вивчення природи 3. дає 
можливість науково пояснити природу музичної інтонації. 

ЗОНГ (англ. 50 п §— пісня) — 1. Злободенна сатирична пісня в англійських та німець¬ 
ких комічних операх (К. Бейль, Б. Брехт та ін.), музичних виставах, ревю тощо. 
2. Назва пісні, вживана в поп-, біт-, рок-музиці. 

ЗОНГ-ОПЕРА — пісенна рок-опера, естрадна вокально-інструментальна вистава, 
об’єднана сюжетною єдністю. Синтезує принципи класичної опери, мюзиклу та рок- 
музики. Зразком З.о. є твір Е.Л. Веббера «Ісус Христос — суперзірка», першими вітчиз¬ 
няними 3.0. були «Орфей і Евридіка» О. Журбіна, «Біла ворона» Г. Татарченка, «Юнона 
і Авось» О. Рибникова та інші. 

ЗУРНА (перс.) — народний духовий дерев’яний язичковий інструмент, схожий 
т. гобой. 3. поширена у народів Закавказзя, Середньої Азії, Африки, Індії, європейсь¬ 
ких країн Середземномор’я, Китаю та ін. Звукоряд діатонічний, діапазон — 1,5 октави. 
Звук гучний, пронизливий. Застосовують як сольний та ансамблевий інструмент для 
гри на відкритому повітрі. 



ІГІ ЛЬ, ігіл — смичковий інструмент народів Алтаю. Має дерев’яний корпус та дві 
волосяні струни, настроєні у кварту. 

ІГРИЩА — давні масові свята з танцями, співами, хороводами, обрядами тощо, 
поширені в давній Русі, середньовічній Європі, країнах Сходу. 

ІДІОФОНИ (від грец. Шоз — свій, особливий таркопе — звук) — музичні інстру¬ 
менти, у яких джерелом звука є сама маса інструмента: метал, дерево, скло, порцеляна, 
пластмаса тощо. До І. належать батіг-хлопавка, дзвони, гонг, гуїро, кастаньєти, кла- 
вес, ксилофон, маракаси, маримба, тамтам, тарілки, тріскачка, трикутник, чоколо 
та багато інших ударних інструментів. 

ІЗОРИТМІЯ (від грец. івов —рівний та гкуіНтоз — ритм, співрозмірність)—прин¬ 
цип композиції в ХІУ-ХУ ст., що полягає в остинатному проведенні/7м»шу, незалежного 
від звуковисотної лінії. 

ІКОНОГРАФІЯ МУЗИЧНА (від грец. еікоп — зображення і §гарАо — пишу) — 
описування, вивчення і систематизація художніх зображень та фотографій музикантів, 
музичних інструментів, втілення музичних сюжетів у творах образотворчого мистец¬ 
тва, графіки, кераміки, скульптури і т.д. 

ІЛЮСТРАЦІЯ МУЗЙЧНА — див. Музична ілюстрація. 

ІМІТАЦІЯ (від лат. ітітгіо — наслідування) — повне або часткове повторення 
в іншому голосі теми або мелодичного звороту, який щойно прозвучав. І. як прийом 
с одним з основних методів розвитку музики, особливо поліфонічної. Голос, який пер¬ 
шим викладає мелодію, називається пропостою, голос, що повторює її, — риспостою. 
До І. належать інвенція, фуга, канон. 

ІМПЕДАНС (від лат. ітреЛіо —перешкоджаю) — 1. В акустиці — комплексний опір 
в акустичних системах, сума активного й реактивного опорів. 2. У вокальній педагогіці 
головний критерій ефективності співацької техніки. Найкращі фонаційні умови утво¬ 
рюються тоді, коли в надскладковому відділі голосового апарату утворюється значний 
опір повітрю, що проходить під час відкриття голосової щілини. Загальний опір, який 
утворюється при цьому ротоглотковим каналом і стовпом повітря, що коливається 
в ньому, визначає величину І. на рівні голосових складок — від сильного до слабкого. 
Водночас І. є захисним механізмом голосових складок під час фонації. Вокальна техніка 
■І сильним І. забезпечує найкращі умови для співу, невтомлюваність та витривалість 
голосового апарату, тоді як вокальна техніка зі слабким І. дозволяє співати «не досить 








високо, не сильно, не довго і не часто» (Р. Юссон). Першим типом І. користуються 
народні виконавці, співаки оперно-концертного плану, другим — естрадні співаки, які 
не здатні співати без підсилювальної апаратури. Деякі естрадні виконавці (А. Пугачова, 
М. Боярський та ін.), підсвідомо прагнучи збільшити рівень І., використовують во¬ 
кальну техніку з назалізацією, проте це негативно позначається на естетичній якості 
звука. Фонетичні особливості української мови забезпечують певне підсилення І. 
в естрадних співаків (Т. Повалій, П. Зібров, В. Зінкевич, О. Пономарьов). І. є величи¬ 
ною, що змінюється і не піддається точному вимірюванню, тому його можна визначити 
за непрямими ознаками — положенням гортані, ступенем розкриття рота, розташуван¬ 
ням язика тощо — і, головне, за кінцевим результатом — якістю співацького звука. Добір 
оптимального І. — центральна проблема вокального навчання і виконавства. 

ІМПРЕСАРІО (італ. ітргехагіо— антрепренер, театральний підприємець) — приват¬ 
ний підприємець, організатор концертів, видовищ, а також гастрольних виступів акто¬ 
рів та колективів. 

ІМПРЕСІОНІЗМ (франц. ітргехвіоп — враження) — напрям у музиці, що характе¬ 
ризується яскравістю, втіленням скороминущих вражень, одухотвореною пейзажніс- 
тю, колоритними жанровими зображеннями, музичними портретами. До представників 
І. в музиці належать К. Дебюссі, М. Равель, П. Дюка, М. де Фалья, О. Респігі, 
К. Шимановський та інші. 

ІМПРОВІЗАЦІЯ (від лат. ітргоуких — непередбачений) — 1. Створення музики без 
попередньої підготовки, експромт. І. належить вагоме місце в народній музичній твор¬ 
чості, де інструменталісти та співаки розвивають наспіви під час виконання. І. була 
також поширена в концертній практиці XVIII ст. у вигляді сольних каденцій, фантазій, 
хоральних обробок тощо. 2. Обов’язковий компонент мистецтва джазу, коли музика 
створюється безпосередньо в процесі виконання. І. характерна для архаїчного джазу 
та новоорлеанського стилю, де домінувала спільна І. корнетиста, кларнетиста і тромбо¬ 
ніста. В чиказькому стилі І. була сольною, а згодом, у зв’язку з розвитком свінгу, 
відійшла на другий план. У традиційному джазі І. близька до варіаційної та спирається 
на мелодичний матеріал, а в сучасному джазі — на акордову структуру. Для фрі джазу 
характерною є довільна, часто колективна І. 3. Музичний твір, написаний у довільній 
формі. 4.1, педагогічна (в навчанні музики) — об’єктивний складник навчально-вихов¬ 
ного процесу, що виступає засобом інтуїтивного пошуку оперативного розв’язання 
суперечностей стереотипних та імпровізаційних елементів у безпосередньому спілку¬ 
ванні вчителя і учнів. 

ІНАБІ — азербайджанський народний жіночий танець. Розмір — 6/8 (3/4), темп — 
помірно-жвавий. Виконують у супроводі ансамблю сазандарі. 

ІНВЕНЦІЯ (від лат. іпуепііо — вигадка, винахід) — невелика дво- або триголосна 
поліфонічна п’єса, що відзначається музичною винахідливістю як з погляду мелодики, 
так і з погляду розвитку теми та побудови форми. В творчості Й.-С. Баха І. належить 
проміжне становище між поліфонічними прелюдіями і фугами. 

ІНВЕРСІЯ (від лат. іпуегзіо — перестановка) — видозмінене повторення теми або 
мотиву з протилежним напрямком інтервалів (див. Протирух). 
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ІНДИВІДУАЛЬНІСТЬ (від лат. іпШуіЛиит — неподільний) — сукупність своєрід¬ 
них рис, що визначають неповторну самобутність людини та її відмінність від інших 
лкщей. І. в музичному мистецтві зумовлюється особливостями психіки та емоційно-чуттє¬ 
вої сфери індивіда, його темпераменту, характеру, якостями інтелекту, потребами і здіб¬ 
ностями, впливаючи на перебіг навчання і музично-професійної діяльності людини, на її 
мистецькі та музично-педагогічні досягнення. 

ІНДИСПОЗИЦІЯ (лат. іпЛізровіШ — безладний) — стан голосового апарату, який 
виникає внаслідок його перевтоми і відбивається на стані фонації. 

ІНДАСТРІАЛ ТРЕШ (англ. Шизігіаіігазк — виробниче сміття) — механістичний 
треш-метал з елементами панку й андерграунду. 

ІНСТРУМЕНТАЛЬНА МУЗИКА — музика, призначена для виконання на музич¬ 
них інструментах. І.м. буває сольною (без супроводу та з ним), камерно-ансамблевою 
і оркестровою (див. Вокальна музика). 

ІНСТРУМЕНТОВКА — виклад музичного твору для виконання певним інстру¬ 
ментальним або вокально-інструментальним складом оркестру (напр., симфонічним, 
духовим, камерним, естрадним, народним та ін.) або камерним ансамблем (тріо, кварте¬ 
том, квінтетом і тд.). Характер і прийоми І. зумовлені жанром та індивідуальним компо¬ 
зиторським задумом твору і залежать від можливостей різних музичних інструментів, 
а також сукупності музичних засобів, що застосовуються в процесі реалізації задуму. 
Процес І. завершується створенням партитури. В сучасній естрадній музиці І. назива¬ 
ють аранжуванням. 

ІНСТРУМЕНТОЗНАВСТВО — галузь музикознавства, що вивчає походження, 
розвиток, конструкцію, класифікацію, акустичні, музично-виражальні можливості 
та інші відомості про різноманітні музичні інструменти, технологію їх виготовлення 
і реставрації, використання, відображення в літературі та образотворчому мистецтві. 

ІНТЕГРАЦІЯ (від лат. ШеруаНо — відновлення, поповнення) — 1. Спосіб пізнання, 
коли спочатку вивчають окремі елементи, на основі яких виробляють цілісний (інтег¬ 
ральний) погляд на складне полікомпонентне мистецьке явище або процес музичної 
творчості. 2. В навчанні — відновлення цілісності глибоких і сталих зв’язків звукової та 
візуальної сфер у споріднених видах мистецтва (хореографії, сценографії, архітектурі, 
мультиплікації тощо) навколо домінуючого компонента для включення у зміст навчаль¬ 
ного предмету з метою досягнення ефективного результату з найменшими витратами 
часу та сил учнів і педагогів. 3. Об’єднання ідей, прагнень, знань, умінь та виконавських 
навичок в цілісну єдність художнього образу. 4. Відновлення єдності форми і змісту 
художнього образу, музичного твору. 

ІНТЕЛЕКТ (від лат. іпіеііесшз — пізнання, розуміння, розум) — розумові здібності 
людини, здатність орієнтуватись, аналізувати та адекватно відображати й перетворюва¬ 
ти навколишній світ, навчатися та пізнавати його, засвоювати попередній досвід і про¬ 
гнозувати розвиток особистості. Структура І. включає сприйняття і сприймання, мис¬ 
лення, мовлення, визначається обсягом та глибиною пам’яті, стійкістю уваги та іншими 
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психічними процесами. І. суттєво впливає на здатність музиканта до твор¬ 

чості, визначаючи, поряд з інтуїцією, його специфіку, неповторність та масштабність. 

ІНТЕРВАЛ (від лат. Іпіеп>а11ит — відстань) — висотне співвідношення двох звуків. 
Нижній звук І. називається основою І., верхній — вершиною І. Звуки, 
довно, утворюють меподинний І.; ті, шо звучать одночасно, - гармошчнии. Назва І. 
визначається кількістю ступенів звукоряду, що його утворюють ^’^'2.1ишь я7сна 
чина інтервалу), а його якість - кількістю тонів і півтонів, що складають І. (див. Якісна 
величина інтервалу). І. в межах октави називається простими, поза межами—складени¬ 
ми. За акустичними ознаками І. поділяються консонанси і дисонанси. 

ІНТЕРВАЛ ГАРМОНІЧНИЙ — інтервал, утворений двома звуками, що звучать 
одночасно. 

ІНТЕРВАЛ МЕЛОДИЧНИЙ — інтервал, утворений двома звуками, що звучать 

ПОСЛІДОВНО. 

ІНТЕРЕС (від лаг. шйгємє—мати важливе значення) — емоційно забарвлена форма 
вияву потреби у музичній діяльності, що скеровує людину на досягнення мети навчаль¬ 
ної та концерті роботи, сприяє стійкому зосередженню уваги на музичиш творчості. 

З погляду музичної психології І. тісно пов’язаний з установкою. 

ІНТЕРІОРИЗАЦІЯ (від лат. іпіегіог— внутрішній) — процес перетворення зовніш¬ 
ніх реальних дій на ідеальні внутрішні дії. І. є передумовою перетворення зовнішніх 
факторів у психічний процес та його інтерпретації в художній формі. 

ІНТЕРЛЮДІЯ (від лат. іпіег— між і /««/її*—гра) — невеликий музичнии епізод, що 
зв’язує дві основні частини музичного твору або окремі варіації. 

ІНТЕРМЕДІЯ (від лат. ШегтеШиз - проміжний) - 1. Невелика п’єса або сцена 
комічного чи пасторального характеру, яку виконують між діями театральної вистави 
(див. Інтерлюдія). 2. Проміжний епізод, який готує і поєднує різні проведення т 
у фузі. 

ІНТЕРМЕЦО (італ. Шегтеїго — перерва) 1. Музична п єса, що розташована 
між двома іншими номерами, відрізняючись від них за характером і ^ 

ка самостійна інструментальйа п’єса вільної форми. Інколи так називається невеликии 
самостійний епізод в опері (напр., І. в опері «Сільська честь» П.МасканьО. 

ІНТЕРПРЕТАЦІЯ (лат. іпіегргеіаііо — тлумачення) — художньо-звуїюва реалізація 
МУЗИЧНОГО тексту в процесі виконання, що залежить від задуму автора та його індивіду- 
інихГоблив^стей, принципів школи або напрямку, до яких належить виконавець. 
Теорія музичної І. формується у другій ПОЛОВИНІ XIX ст. як галузь музикознав 

ІНТЕРФЕРЕНЦІЯ (від лат. іпіег — між та/егепНз — який несе) — накладення 
у просторі кількох звукових хвиль, внаслідок чого виникає підсилення або послаблення 
амплітуди хвилі, що виникла. Застосування І. в практиці ^ч^зичного виконавства дає 
можливість створювати і підсилювати особливі акустичні ефекти. 
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ІНТОНАЦІЯ (від лат. іпЮпаге — вимовляти наспівно, співати перші слова) — 
1. Звукове втілення музичної думки як вияву історично детермінованої людської свідо¬ 
мості. в мовленні смислове навантаження несе слово — мовленнєва І. відіграє допоміж¬ 
ну роль. У музиці І. є основним носієм змісту. 2. Комплекс характерних особливостей 
музичної форми (висотних, ритмічних, тембрових та ін.), що зумовлюють її емоційне 
та смислове значення для сприймання. 3. Мелодичний зворот, найменша частина мело¬ 
дії, що має виражальне значення. 4. Музично й акустично точне відтворення висоти 
і характеру звуків голосом, на інструментах з вільним строєм. 5. Початкова поспівка 
мелодії псалма. 6. Початкова мелодична формула григоріанського хоралу, яку починає 
соліст і підхоплює хор. 7. Невелика органна прелюдія. 

ІНТРАДА (від італ. іпігаЛа — вступ, початок) — 1. Музика, що супроводжувала 
урочисті процесії. В XVI ст. І. виконували ансамблі духових, а з XVII ст. — і струнних 
інструментів. 2. Інструментальна п’єса урочистого характеру, вступна частина сюїти. 

ІНТРОДУКЦІЯ (лат. іпігоЛисію — вступ) — 1. Невеликий повільний вступ, що 
передує викладу головної партії в інструментальних творах великої форми— симфонії, 
сонаті, увертюрі. 2. Різновид увертюри до опери — невеликий оркестровий розділ 
на початку тюру, який є безпосереднім вступом до прологу або першої дії. 3. Вокальний 
ансамбль або хорова сцена, що звучить після увертюри і розпочинає першу дію опери. 

ІНТУЇЦІЯ (від лат. іпіиеог — уважно дивлюся) — безпосереднє осягнення дій¬ 
сності, що грунтується на здогаді, чутті, раптовому осяянні. Почуттєва І. має велике 
значення як у навчанні музики, так і в концертно-виконавській діяльності. 

ІОНІЙСЬКИЙ ЛАД — давньогрецький лад, звукоряд якого збігається з натураль¬ 
ним мажором, але має лише одну опору — тоніку (див. Додаток XVII). 

ІРМОЛОГІЙ, ірмолог, ірмологіон, ірмолой — збірка демосів православного бого¬ 
служіння на рік. Існували нотний і богослужбовий І., до якого входили, крім ірмосів, 
стихири і співи. Перший друкований І. виданий у Львові в 1700 році. 

ІРМОС (грец. Неігтов — зв’язок) — у візантійських гімнах — строфа, що з’єднує 
біблійну пісню з християнськими гімнами силабічного віршування, встановлюючи для 
них метрику наспіву. В VII ст., після появи канону, І. почали називати перший тропар 
кожної пісні канону. 

ІРРАДІАЦІЯ (від лат. іггаЛіо — випромінюю, осяюю) — поширення процесів збу¬ 
дження або гальмування в центральній нервовій системі. Особливе значення І. має 
у фонаційному процесі, коли звуковий сигнал надходить до слухової зони, іррадіює до 
голосового центру і у формі нервових імпульсів подається до голосових складок. 

ІСЛАМЕЙ, кабардинка—стрімкий адигейський та кабардинський народний танець. 
Ритмічно патацус лезгинку. 

ІСТИНОВИМОВЛЯ ННЯ, називний спів — вид давньоруського церковного співу, 
коли слова вимовляються так, як звучать у мовленні, на відміну від роздільної вимови — 
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хамавого співу. І. відновлено царським указом 1652 року під контролем комісії на чолі з 
Александром Мезенцем. 

ІСТ-КОУСТ-ДЖАЗ (анга. еав( соазііаа) — група стилів і напрямів сучасного 
джазу, що виникли в середовищі негритянських музикантів Східного У^береж^ США- 

Ос^вністильові форми І.-к.-д.-хдра-бол/соул-виникли як реакція на експериме^ 

ти вест- коуст-джазу в царині європеїзованих концертних форм, відродження традицій 
блюзу іхот-топу на сучасній основі. 

ІСТОРІОГРАФІЯ МУЗИЧНА — див. Музикознавство. 

ІСТОРІЯ М^ИКИ — 1. Наука, що вивчає розвиток музичного мистецтва як істо¬ 
ричний процес - від зародження до сучасності, включаючи як ^^''^Зторію ^зи- 
ш так і розвиток музичного мистецтва окремих країн і народів. До сфери І.м. налт 
явища, пов’язані з народною і професійною музичною к^ьтурою, 
виконавства, музично-суспільним життям, музичним побутом тощо. 2. Навчальна дис 
ципліна, яку вивчають у спеціальних навчальних закладах. 

ІТЕРАЦІЯ (від лат. ііего — повторюю) — метод навчання 
повторювання певних дій з метою їх засвоєння та автоматизування. І' " 

з основних у навчанні співу, диригування, гри на музичних 

вироблення певного вміння або навику відбувається шляхом поступового змшюванн 
параметрів або ситуації здійснення необхідних дій. 


ЙЙР загальна назва пісень тюркських народів, які виконують в декламаційній 
манері. 

ЙОДЛЬ (нім. ЛЛеС) — народна пісня альпійських горян з рефреном — вокалізом, 
який виконують зі специфічними стрибкоподібними переходами з грудного регістру 
на фальцет у широких інтервалах (кварта, секста, децима та ін.) та розкладених акордо¬ 
вих звуках. Низькі звуки при цьому виконують на голосних «а» або «о», високі — на 
«є» або «і». Вокаліз — Й. може бути одно- чи багатоголосним, 

ЙОНИКА — електричний багатоголосний клавішний інструмент, тембри якого фор¬ 
муються шляхом синтезу гармонік та формантної зміни сигналу. Має педаль глісандо, 
що плавно пересуває звукоряд Й. на кварту. Діапазон — від ФаІ до мі4. 

ЙООКСУ — естонська полька, швидкий, жвавий, веселий танець. Музичний роз¬ 
мір—2/4. 

ЙОУХІКО — карельський і фінський двострунний смичковий інструмент з дере- 
в яним корпусом та 2-3-ма струнами. Звук видобувають смичком. 

ЙОХОР — див. Єхор. 












КАБАЛЕТА (італ. саЬаІеШ) — невелика арія героїчного характеру з чітким ритміч¬ 
ним малюнком (напр., К. Манріко з опери «Трубадур» Дж. Верді). 

КАБАЦА (ісп саЬат) — афро-бразильський дерев’яний ударний музичний інстру¬ 
мент непевної висоти звука з родини ідіофонів - сухий гарбуз, обгорнений сіткою 
з бусами. Звук видобувають долонею. 

КАБЖІ (япон. від ка - пісня, бу - танець, м - майстерність) - японський 
національний театр, в якому мовлення і рухи акторів супроводжуються музикою 
та коментарем співака-оповідача під акомпанемент сямісена. 

КАВАЛ — духовий пастуший інструмент, подібний до подовжньої флеити, пошире¬ 
ний в Болгарії, Молдові, Румунії. 

КАВАЛЕРІЙСЬКА ТРУБА — військовий сигнальний мідний духовий інструмент, 
різновид сурми, призначений для подання кавалерійських сигналів. 

КАВАТА (від італ. сауаге — здобути, видумати) — в опері, ораторії, кантаті 
ХУП-ХУІІІ ст. заключний узагальнюючий ро'щт речитативу. 

КАВАТЙН А (італ. сагаНпа) — 1. Різновид лірико-оповідальної за характером ари. 
К має доволі просту форму, пісенний склад, відзначається відсутністю темпових конт¬ 
растів. 2. Вихідна арія примадонни або прем’єра в операх XIX ст. 3. Невелика наспівна 
інструментальна п’єса. 

КАВЕР (від анпі. соуєг— покривати, охоплювати, обкладинка)—термін, що вжива¬ 
ється для назви будь-якої нової інтерпретації відомої п’єси або пісні. К. можуть суттєво 
відрізнятися від оригіналу стильовими змінами, назвою, текстом. Особливо часто 
К. входять до репертуару рок-виконавців. 2. Художня наліпка на платівці, шо не тільки 
інформує про її зміст, але й рекламує запис. 

КАДАНС (франц. саЛепсе) — див. Каденція (І). 

КАДЕНЦІЯ (італ. сааепга - закінчення) -1. Мелодичний або гармонічний зворот 
(послідовність акордів), який закінчує музичний твір, його частину або окрему побудо¬ 
ву (речення, період), встановлюючи певну тональність твору або його частини. 
К поділяються на повні, що закінчуються тонікою. половинні (із закінченням на домі 
нанті. рідко - на субдомінанті) та перервані, коли відбувається відхилення від тоніки. 
2 Вільна віртуозна вокальна або інструментальна імпровізація (найчастіше в кончф- 
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тах); як правило, це соло виконавця перед закінченням арії чи п’єси. Раніше композито¬ 
ри надавали виконавцям право самостійно створювати К., однак Л. ван Бетховен почав 
сам записувати К., що надало творам органічної завершеності. 

КАДЛО — широка обичайка барабана, до якої кріпляться перетинки. 

КАДРИЛЬ (від ісп. сиа4гі11а — група з чотирьох осіб) — парний танець, поширений 
в Білорусі, Росії, Україні. Музичний розмір — 2/4, 6/8. К. складається з 5-6-ти фігур, 
кожна з яких має окрему назву. 

КАЙРАК — старовинні таджицькі та узбецькі кастаньєти з камінців. У сучасній 
музичній практиці застосовують у традиційних танцях, вокальних, інструментальних 
ансамблях і оркестрах народних інструментів. 

КАЗУ (афр. кагоо) — народний музичний інструмент африканського походження, 
поширений серед негрів у США — трубка, закрита з одного боку мембраною, що 
виступає вібратором. 

КАКОФОНІЯ’^від грец. каков — поганий та рНопе — звук) — безладне, хаотичне 
сполучення звуків, що справляє естетично неприйнятне враження. Відчуття К. може 
виникнути також внаслідок невідповідності музичного досвіду слухача структурі му¬ 
зики (напр., «Звукові грона» Г. Коуела та Д. Кейджа). 

КАЛЕВАЛА — карело-фінський епос, складений Е. Льонротом з рун і опублікований 
у 1835-му (32 руни) та 1849-му (50 рун) роках. 

КАЛЕВІПОЕГ — естонський епос, складений Ф. Крейцвальдом з рун 
у 1853-1861 рр. 

КАЛІПСО (ісп. Саіурво — ім’я однієї з німф у грецькій міфології) — сучасний 
танець з острова Тринідад, що в 50-х роках XX ст. завдяки Г. Белафонте зажив популяр¬ 
ності в Америці та Європі. Музичний розмір — 4/4, виконують у помірному темпі. 

КАЛІФОРНІЙСЬКИЙ ДЖАЗ — див. Вест-коуст-джаз. 

КАЛТАК — таджицький парний чоловічий танець. Музичний розмір — 2/4, вико¬ 
нують у темпі швидкого маршу. 

КАМБІАТА (від італ. сатЬіаге — змінювати) — неакордовий звук, що розтащова- 
ний на секунду вище (рідко нижче) від акордового звука, припадає на слабку долю 
гикгу і при зміні акорду розв’язується ходом на терцію чи кварту вниз (або вгору), а не 
на секунду вгору (вниз), як звичайно. К. є елементом фігурації. 

КАМЕРАТА (італ. сатегаїа — компанія, корпорація) — об’єднання поетів, музикан¬ 
тів, вчених, що виникло 1580 р. у Флоренції і прагнуло відродити античну трагедію, 
■ в сфері музики протиставляло хоровій поліфонії монодію із супроводом. 

КАМЕР-МУЗИКАНТ — придворний композитор або соліст-виконавець (ХУП- 
ХУІІІ ст.), який відповідав за виконання музики або брав у ньому участь. 
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КАМЕРНА М^ИКА (італ. сатега — кімната) — вид музичного мистецтва: вокаль¬ 
на, інструментальна, вокально-інструментальна музика, створена для виконання малим 
складом музикантів у невеликих приміщеннях. До К. м. належать: старовинниймотет, 
мадригал, романс, дует, тріо, квартет, квінтет, вокальний або вокально-інструмен¬ 
тальний цикл, соната, тріо-соната і т. д. 

КАМЕРНА ОПЕРА — невелика, зазвичай одноактна опера з кількома солістами 
та невеликим (камерним) складом оркестру (напр., «Моцарт і Сальєрі» М. Римського- 
Корсакова). 

КАМЕРНА СИМФОНІЯ — різновид симфонії, що виник на початку XX ст. К. с. 
властиві стисла одно- або двочастинна форма (тривалістю 10-30 хв.), зменщення масщ- 
табу музичної ідеї, обмежений склад виконавців, підвищений психолопзм та інтелектуа¬ 
лізм змісту, концентрація музичної думки, поліфонія, пошук нових виражальних засо¬ 
бів. До найяскравіших зразків жанру належать К.с. №1 та №2 А. Шенберга, П ять 
маленьких симфоній Д. Мійо та ін. 

КАМЕРНА СОНАТА—різновид тріо-сонати. 

КАМЕРНИЙ АНСАМБЛЬ — 1. Група музикантів, що виконують твори камерної 
музики. 2. Музичні твори для кількох вокалістів, інструменталістів, а також для вокаль¬ 
но-інструментального складу. 

КАМЕРНИЙ ОРКЕСТР — невеликий за складом оркестр, що виконує переважно 
ансамблево-оркестрову музику ХУІІ-ХУІІІ ст., а також твори, написані дая К.о. 
До К о як правило, входять струнні смичкові інструменти (6-8 скрипок, 2 З альти, 
2-3 віолончелі, контрабас), а також клавесин, духові інструменти, інколи — ударні. 

КАМЕРНИЙ СПІВ — вид вокального виконавства, пов’язаний з художньою інтер¬ 
претацією романсів, пісень та ін. вокальних творів в умовах невеликого концертного 
приміщення. К. с. характеризується специфічними музикою та текстом своєрідністю їх 
інтерпретації. 

КАМЕРНИЙ ХОР — невеликий за складом хор, який здебільшого вико¬ 
нує старовинну ансамблево-хорову музику, а також твори сучасних компо¬ 
зиторів для К. X. 

КАМЕРТШ (від нім. Каттег — кімната і Топ — звук) прилад, що 
є еталоном висоти певного звука і застосовується для настроювання музи¬ 
чних інструментів та при співі. Найпоширеніший К. — це О- подібний вібра¬ 
тор — ідіофон зі стабільними строєм та частотою коливань, що дорівнює 
440 Гц (ляі). Існують К. іншої конструкції та строю, набори К., а також К. зі 
змінним строєм. 

КАМЕРТОННЕ ПІАНІНО — електричний багатоголосний клавішний 
інструмент, у якому замість струн застосовано камертони. Звучання К.п. 
подібне до звуку челести, можливе включення вібрації. Загальний діапазон 
К.п. —До — до 5. 
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КАМЕСО (ісп. катево) — латиноамериканський дерев’яний ударний музичний 
інструмент невизначеної висоти звучання з родини ідіофонів, циліндр з дробом, зер¬ 
ном, горіхами всередині. На К. грають, струшуючи його обома руками або постукуючи 
пальцями. 

КАМЙЛЬ — 1. Адигейська поздовжня флейта з трьома отворами, виготовлена 
з тростини або дерева. Має діатонічний звукоряд; діапазон — кварта. 2. Кабардинський 
духовий язичковий інструмент, подібний до балабана. 

КАМПАНЕЛЛА (італ. сатрапеїіа — дзвоник) — музична п’єса, що імітує передз¬ 
він дзвоників. Широко відома К. для скрипки Н. Паганіні та її фортепіанна транскрип¬ 
ція, створена Ф. Лістом. 

КАНАРІ (франц. сапагіе) — бальний і сценічний танець, популярний у Франції 
та Італії в ХУІ-ХУІІ ст. Музичний розмір — 3/8,6/8 або 3/4, темп швидкий. У професій¬ 
ній музиці (Ж.-Б. Люллі, Г. Перселл, Г. Телеман та ін.) подібний до жиги. 

КАНАСТЮЛЕК—угорський духовий інструмент; подібний до рога з мундштуком. 

КАНЗАСЬКИЙ ДЖАЗ, канзаський стиль, Канзас-Сіті-джаз — стильовий різновид 
раннього негритянського свінгу, що виник наприкінці 20-х років XX ст. в м. Канзас-Сіті. 
Характерні ознаки: свінгова пульсація (баунс), витриманий фоур-б/т, різноманітне за¬ 
стосування техніки рифів та оф-бїт-фразування, вплив традиційного джазу, регтайму 
та музичного фольклору Середнього Заходу. Певною мірою К.д. є попередником ети¬ 
лів сучасного джазу, зокрема боп і кул. 

КАНИТЕЛЬ (франц. саппеїіііе) — м’який металевий дріт, яким обмотують струни 
для одержання низького звука, а також частину тростини смичка інструментів з родини 
скрипкових для попередження ковзання пальців під час гри. 

КАНІФОЛЬ (грец. Коїоркопіа, від назви давньогрецького міста Колофона) — спе¬ 
ціальна смола, призначена для натирання волосу смичка інструментів з родини скрип¬ 
кових і забезпечення тертя при добуванні звука. 

КАНКАН (франц. сапсан, букв. — плітка) — французький танець алжирського 
походження, подібний до контрдансу. Музичний розмір — 2/4, темп рухливий, енергій¬ 
ний. Виконується з характерним викиданням ноги, високими стрибками. К. на^в поши¬ 
рення у французькій класичній опереті (Ж.Офенбах), кафешантані та вар ’єте. 

КАНКЛЕС (лит. капкіев) — литовський струнний щипковий інструмент, подібний 
до гуслів, капеля, кантеле. 

КАНЕЛЬ (ест. каппеГ) — естонський струнний щипковий інструмент, подібний до 
гуслів, кантеле, канклес. 

КАНОН (грец. капоп — правило, норма) — 1. Багатоголосний твір, у якому всі 
голоси виконують мелодію провідного, вступаючи за чергою; перший голос називаєть¬ 
ся пропостою, інші, що імітують пропосту, — риспдстами. За кількістю мелодій розріз¬ 
нюють прості та складні (подвійні, потрійні) К. Окрім прямої імітації в К. трапляються 
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обернення мелодії, її збільшення, зменшення, зворотний (ракохідний) рух та інші пере¬ 
творення. Розрізняють закінчений та нескінчений К. 2. Вірменський народний щипко¬ 
вий інструмент, подібний до цитри. 3. В Давній Греції — монохорд, який піфагорійці 
використовували для демонстрації системи тонів та інтервалів. 4. Жанр візантійської 
церковної музики, відомий з VIII ст. і підпорядкований системі осьмогласія. 5. Одна 
з частин римської меси. 



КАНОНІКИ — в Давній Греції — послідовники музично-теоретичного вчення 
Піфагора. 

КАНОНІЧНА СЕКВЕНЦІЯ — див. Канон (1). 

КАНТ (лат. сапіия — пісня) — старовинна триголосна куплетна пісня, що виконува¬ 
лась ансамблем співаків або хором без інструментального супроводу. К. відомий 
з XVI ст. в Польщі, дещо пізніше — в Україні, а з другої половини XVII ст. — в Росії. 
Найвишого розквіту К. досягай в середині XVIII ст., коли їх зміст охопив патріотичні, 
побутові, ліричні та ін. теми, а сфера побутування поширилася на середні шари населен¬ 
ня. Згодом К. були витіснені новими формами сольного співу з супроводом. 

КАНТАБІЛЕ (італ. сапіаЬіІе — наспівно) — І. Наспівність мелодики, важливий 
естетичний критерій вокальної та інструментальної музики кінця XVII-XVIII ст. 
2. Наспівний характер виконання музики. 3. Самостійний музичний твір або частина 
твору наспівного характеру (напр., «Апбапіе саШаЬІІе» з квартету оп.И П.І. Чаиков- 
ського). 
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КАНТАДЖИРО (від італ. сапіаге — співати та рго — подорож) — пересувний 
конкурс-фестиваль італійських естрадних співаків і пісень. 

КАНТАТА (італ. сапіаіа, від сапіаге —співати) — на початку XVII ст. твір для співу 
з інструментальним супроводом (на відміну від суто інструментального твору — сона¬ 
ти)-, пізніше — концертний твір з кількох частин для співаків (солістів), хору і оркестру. 
К. подібна до ораторії, але відрізняється від неї меншим розміром, переважанням ліри¬ 
ки та драматичною обмеженістю сюжетів. Розквіт К. в Російській імперії припадає 
на другу половину ХІХ-початок XX ст., коли було створено такі К., як «Іоанн Дамас- 
кин» С. Танєєва, «Москва» П. Чайковського, «Дзвони» С. Рахманінова, «Ян Гус» 
і «Б’ють пороги» М. Лисенка, «Заповіт» і «Кавказ» С. Людкевича та ін. Традиції класи¬ 
ків продовжили С. Прокоф’єв, Д. Шостакович, Л. Ревуцький, П. Козицький, Ю. Шапо- 
рін, М. Вериківський, Г. Свиридов, Ю. Мейтус, Г. Жуковський та інші. 

КАНТЕІЛЕ (фін. капіеіе) — карельський та фінський народний струнний щипковий 
інструмент, подібний до гуслів, капеля, канклес. 

КАНТЕ ФЛАМЕНКО (ісп. сапіе /Іатепко) — пісні й танці Південної Іспанії, а також 
стиль їх виконання. 

КАНТИГАС (ісп. сапіі^аз) — жанр іспанських духовних та світських пісень на пор¬ 
тугальсько-галісійські тексти, які в XII ст. створювали придворні співаки-музиканти. 

КАНТИЛЕНА (італ. сапШепа) — 1. Здатність вокаліста до злитого звукоутворення 
та фонації на широкому диханні, найважливіший компонент співацької майстерності. 
2. Мелодійність музики та її виконання, здатність музиканта до зв’язно-наспівного зву¬ 
коутворення. 3. Наспівні розділи григоріанського хоралу. 4. В ІХ-Х ст. — літургійні 
співи, викладені у вигляді органуму. 5. В країнах Західної Європи у XIII-XV ст. — 
невеликий світський одноголосний або багатоголосний вокальний твір, в XVI-XVII ст. — 
^дь-який вокальний багатоголосний твір, з кінця XVII ст. — пісня або інструменталь¬ 
ний твір зі співучою мелодією. 

КАНТИЛЯЦІЯ (від лат. сапііИо — співаю тихо, сумовито) — протяжно-жалісливе 
речитативне виконання уривків з Біблії у давньому іудейському богослужінні. 

КАНТОР (лат. сапіог — співак) — 1. В іудейській синагозі — виконавець релігійних 
гімнів. У сучасних синагогах як кантори виступають відомі оперні співаки — М. Алек- 
сандрович, Ж. Пірс, Р. Такер та ін. 2. В католицькій церкві — півчий, учитель музики 
в духовних та міських школах, органіст. 3. У протестантській церкві — співак і керівник 
церковного хору, автор музики для богослужінь. 

КАНТРІ (англ. соипігу — сільський) — народна музика британських переселенців 
у США, що продовжувала традиції епічної кельтської балади і народних танцювальних 
форм. К. виконували характерним носовим голосом переважно в супроводі струнних 
інструментів. Музика К. була вельми популярною серед білого населення Південного 
Заходу США, але з часом втратила свою автентичність, набувши комерційного характеру. 
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КАНТРІ-ЕНД-ВЕСТЕРН (від англ. соипґгу — сільський і уі>е8іет — західний) — 
стиль що об’єднує фольклор переселенців {кантрі) та пісні ковбоїв Заходу США, 
мі™ і »«Р.«КИ- К.-Р..» Н. поч.ту 

?930-Х років у Нешвілі, де тоді мешкали білі музиканти з Техасу, які зазнали впливів 
блюзу і джазу. Поєднання музики кантрі з ковбойськими мелодіями виявилося вельми 
про;іктивним. Шлягери у стилі К.-е.-в. переважно грунтуються на любовних сюжету 
з пр^дами та героїкою, їм не властиві риси ментальності білих мешканців південних 
штатів — расова дискримінація, місцевий патріотизм, вороже ставлення до жителів 
Півночі США тощо. Нині К.-е.-в. майже повністю втратив свої первинні риси і належить 
до комерційно-розважальної музики, яку популяризують у формі театралізованих про¬ 
грам — «Кантрі-шоу». 

КАНТРІ-РОК (від кантрі та рок) — напрямок у рок-музиці, що виник в 1960-х 
роках у США на грунті синтезу кантрі і року. К.-р.-музиканти зазвичай створюють 
і виконують власні пісні, хоча тематикаїх композицій не така гостра, як у послідовників 
фолк-року. 

КАНТУЄ МЕНЗУРАТУ С (лат. сапШ$ тетигаіиз — виміряний спів) — виклад ос¬ 
новного хоралу поліфонічного твору ритмічно чіткими тривалостями нот. 

КАНТУЄ ПЛАНУЄ (лат. сапіизріапиз— рівний спів) — основний хорм оргаї^му 
поліфонічного твору, записаний звуками невизначено великої тривалості. Надалі К. п. 
наближується до кантує фірмус. зберігаючи виклад великими тривалостями. 

КАНТУЄ ФІ РМУ є (лат. сапШз/ігтиз — незмінний спів) провідна мелодія полі¬ 
фонічного твору, яка є його тематичною основою і багаторазово проводиться у незмін¬ 
ному вигляді. 

КАНЦІОНАЛ (від лат. сапііо - спів) - 1. Загальна назва збірників гуситських 
пісень чікої пері, григоріанських співів, а з середини XVI ст. - «У-"- 
протестантської церкви. 2. Німецький К. - збірка духовних співів протестантської цер- 
к^ для спільного виконання церковним хором та громадою. 3. Збірка найбільш ужива¬ 
них співів католицької церкви. 

КАНЦОН А (італ. сатопе - пісня) - 1. Вид ліричної поезії трубадурів Провансу 
ХП-ХШ ст пізніше поширений в Італії та Північній Франції. 2. Багатоголосні пісні, 
стилізовані; народному дусі, а також їх інструментальні переклади. З часом залежте^ 

міжвокальнимитаінструментальнимиК.зни.ша.ЗІнструм— 

них інструментів або інструментального ансамблю (з кінця XVI от.). 4. В XIX от н^ва 
ліричного вокального або інструментального твору. 5. Невелика лірична пісня в опер . 
6. Італійська лірична пісня. 

КАНЦОНЕТА (італ. свигоийГа- пісенька) - невелика вокальна сольна або багато¬ 
голосна канцона .^0 виникла в Італії у процесі розвитку віланели. ^ 

мування жанру арії. Інколи зустрічаються інструментальні та оркестрові К. (Б. Годар, 
Ц. Кюї, Я. Єібеліус, І. Єтравинський, П. Чаиковськии та ін.). 
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КАПЕЛА (італ. сарреііа — каплиця) — 1. Місце в католицькій церкві, де розміщу¬ 
вались співаки. 2. Церковний хор, який співав без супроводу, звідки й виник термін 
«а сарреііа» — спів у стилі капели, тобто без інструментального супроводу. 
3. Великий висококваліфікований хоровий колектив, здатний виконувати будь-яку му¬ 
зику для хору з супроводом або без нього (Національна хорова К. «Думка», Єанкт- 
Петербурзька академічна К. та ін.). 4. К., які виконують народну хорову музику 
в супроводі народних інструментів (К. бандуристів). 4. Оркестри особливого складу 
(військова К., джазова К., танцювальна К.). 5. Великі симфонічні оркестри (Берлінська 
К., Веймарська К., Дрезденська К. і т. ін.) 

КАПЕЛЬМЕЙСТЕР (нім. КареІтеШег — керівник капели) — керівник і диригент 
хору, оркестру. Таке значення слова К. застаріло, оскільки в наш час керівника хору 
називають хо/шемс/яе/іам. керівника оркестру — диригентом, і тільки керівника війсь¬ 
кового оркестру інколи називають К. 

КАПРІ С—див. Капричіо. 

КАПРИЧО, капричіо (італ. саргіссіо — примха, каприз) — інструментальна п’єса 
довільної форми, в блискучому віртуозному стилі, що грунтується на імітації. 

КАРИЙОН, карильйон (франц. сагіїїоп — передзвін) — 1. Ударний музичний 
інструмент, комплект відповідним чином настроєних невеликих дзвонів, інколи з клавіш¬ 
ним механізмом, з діатонічним або хроматичним строєм. К. був поширеним в Європі 
в XVI-XVII ст., де встановлювався на вежах ратуш, дзвіниць, баштових годинників. 
У Німеччині в ХУШ ст. К. реконструйований у дзвонове фортепіано. 2. Один з регістрів 
органа. 3. Музична п’єса, що імітує передзвін. 4. Див. Куранти. 

КАРМАНЬЙОЛА (франц. Сагтаріоіе, від назви міста в П’ємонті) — французька 
народна пісня-танець кінця ХУШ от. 

КАРНАЙ — середньоазіатський духовий інструмент, латунна труба завдовжки 
2-3 метри, без пальцевих отворів. Звук міцний і низький, діапазон обмежений кіль¬ 
кома звуками обертонового ряду. Застосовують як сигнальний та церемоніальний 
Інструмент. 

КАРТИНА — 1. К. симфонічна — див. Симфонічна картина. 2. Завершена частина 
акту в опері, балеті тощо, відокремлюється короткою перервою, під час якої опускаєть¬ 
ся завіса, а не антрактом. 

КАРТУЛІ, лезгинка — народний грузинський парний танець. Музичний розмір — 
6/8,3/8; темп — від помірно швидкого до жвавого; класична форма К. — п’ятичастинна. 
Виконують у супроводі народного інструментального ансамблю. 

КАРУГАНАГ — осетинський ударний інструмент, подібний до тріскачки, з 3-9-ти 
скріплених ремінцем дощечок з рукояткою. Застосовується для підкреслювання ритму 
під час танцю. 
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КАР’ЯП АСУН, тирв, тирі — естонська труба з дерева або кори. К. — сигнальний 
інструмент пастухів, близький до латиського таурі та литовського даудіте. 

КАСАЦІЯ (від нім. Казхаііоп — серенада) — інструментальний ансамблевий твір 
типу сюїти для виконання просто неба, подібний на дивертисмент або серенаду. Зразки 
К. створили Й. Гайдн і В.-А. Моцарт. 

-| КАСТАНЬЄТИ (ісп. савіапеїав, від лат. 
сахіапеа —каштан) — іспанський ударний 
інструмент з родини ідіофонів без певної 
сили звука, що складається з двох або трьох 
заокругаених пластинок, з’єднаних ремін¬ 
цем з одного боку і прикріплених з двох 
боків до рукоятки — це оркестрові К. Ба¬ 
летні К. одягають на руки і, клацаючи паль¬ 
цями, видобувають звук. К. входять до скла- 
— ду симфонічного та естрадного оркестрів, 
застосовують їх під час виконання іспанських танців, у побуті багатьох народів. 

КАСТРАТИ-СШВАКЙ (від лат. сахігашх — вихолощений, оскоплений) особлива 
категорія співаків (сопраністи та альтисти), які з XVI і до початку XX ст. виступали 
на сценах театрів Європи. Внаслідок кастрації у дитячому віці діти-співаки з відмінними 
голосами з часом набували чоловічої сили звука і тривалості дихання, що давало їм 
змогу досягати видатних успіхів у виконанні високих жіночих партій в операх — серіа, 
демонструючи бельканто найвищого гатунку, яке було недосяжним для жшочт голо¬ 
сів. До найуславленіших К.-с. належали А. Бернаккі, Г. Кафареллі (Маиорано), К. Фарі- 
неллі (Броскі), Г. Пак’ярсяті, Л. Маркезі та ін. Останній К.-с. — соліст Сикстинської 
капели А. Морескі помер в 1922 році. Збереглися записи К.-с. 3. Онєпна (альт.). 

КАТАКХАЛІ — вид індійського музично-хореографічного театру, де пантоміма 
супроводжується вокальною розповіддю співака за завісою в супроводі оркестру. 
Вистави відбуваються просто неба вночі і тривають до світанку. 

КАФА — народний кабардинський танець типу лезгинки {картулі). Музичний роз¬ 
мір _ 6/8 або 2/4. Темп — помірний. Виконують парами. 

КАЧА (італ. сассіа — полювання, погоня, переслідування) — 1. Вокальний твір 
імітаційного складу часів раннього Відродження, що змальовував картини полювання, 
жанрово-побутові сцени. К. була поширена в Італії (триголосна К.) та Франції (двого¬ 
лосна К.). Розкриттю змісту К. сприяла форма канону, переслідування одного голосу 
іншим, елементи звуконаслідування (голоси собак, вигуки, звуки мисливських ропв 
тощо), сповнені енергії, руху, динамізму. Інструментальній К. властиві двоголосні мело¬ 
дичні звороти фанфарного складу, безперервний ритмічний рух восьмими нотами 
в тріольному ритмі. В формі К. написані швидкі частини скрипкових сонат і концертів 
А. Вівальді, Ф. Крейслера, Ж. Леклера, Н. Паганіні, Д. Скарлатп, Ф. Шабрана та ш. 
2. Вокальна світська п’єса імітаційного характеру ХІУ-ХУІ ст., створена у формі кано¬ 
ну, звідки й походить назва. 
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КАЧУЧА — іспанський (андалузький) народний танець. Музичний розмір — 
3/8 або 3/4. Темп близький до болеро. 

КАЯГИМ, каяго — давньокорейський різновид 12-струнного щипкового інстру¬ 
мента, подібного до цитри. Діапазон — від великої до другої октави. Застосовують 
як сольний, акомпануючий та ансамблевий жіночий інструмент. 

КВАДРАТ — у джазовій музиці — завершена функціонально-гармонічна структура 
(восьми-, дванадцяти-, шістнадцятитактова і т.д.), що утворює основу теми для виконан¬ 
ня імпровізації. К. багато разів повторюється без суттєвих змін протягом усієї п’єси. 

КВАДРАТНА НОТАЦІЯ, римська хоральна нотація — система нотного запису, що 
існувала в Західній Європі на межі ХІІ-ХІІІ ст. для запису хоралу, одноголосної 
та багатоголосної нелітургійної музики. 

КВАРТА (лат. диаПа — четверта) — 1. Один з основних інтервалів, що охоплює 
чотири ступені звукоряду; позначається цифрою 4. Чиста К. охоплює 2 1/2 тону, збіль¬ 
шена К. {тритон) — З тони, зменшена К. — 2 тони. 2. Четвертий ступінь від того, що 
заданий. 

КВАРТАКОРД — акорд, побудований за чистими або чистими та збільшеними 
квартами. 

КВАРТДЕЦИМА (лат. дииШесіта — чотирнадцята) — 1. Один із складених інтер¬ 
валів, що охоплює 14 ступенів звукоряду, який можна розглядати як септиму через 
октаву; позначається цифрою 14. Мала К. охоплює 11 тонів, велика К. — 11 1/2 тону. 
2. Чотирнадцятий ступінь від того, що заданий. 

КВАРТЕТ (від лат. диаііив — четвертий) — 1. Ансамбль із чотирьох музикантів- 
співаків або інструменталістів. За складом К. може бути однорідним (жіночий, чолові¬ 
чий, струнний смичковий, дерев’яний духовий, мідний духовий тощо) і мішаним. Серед 
вокальних К. найбільш поширені чоловічий (І та II тенор, баритон, бас) і мішаний (соп¬ 
рано, альт, тенор, бас); серед інструментальних — струнний (І та II скрипки, альт, 
віолончель). До складу К. можуть входити однотипні та різнотипні інструменти (напр., 
фортепіано та тріо смичкових і т.д.). 2. Музичний твір для чотирьох виконавців з окре¬ 
мою партією у кожного. До зразків К. належать вокальні К. (Й. Гайдн, О. Бородін, 
Й. Брамс, Дж. Верд, Ф. Шуберт та ін.); інструментальні К. (Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, 
Л. ван Бетховен, Ф. Шуберт — в формі сонатного циклу), Е. Гріг, Б. Барток, К. Дебюссі, 
М. Равель, С. Танєєв, Б. Лятошинський, Д. Шостакович та ін. Широко відомі К. з опер, 
ораторій, реквіємів, мес і хд. 

КВАРТОВЕ КОЛО — див. Квінтове коло. 

КВАРТОВО-КВІНТОВЕ КОЛО — див. Квінтове коло 

КВАРТблЬ — (від лат. диапш — четвертий) — особлива ритмічна фігура, 
що складається з чотирьох нот і за часом звучання дорівнює трьом нотам тієї ж тривалості. 
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К. утворюється поділом три- або шестидольного такту на чотири рівні частини. Позна¬ 
чається цифрою 4 (див. Додаток XV). 

КВАРТСЕКСТАКОРД — друге обернення тризвука з квінтовим тоном у басі, коли 
між басом К. і його основним тоном утворюється кварта, а між крайніми звуками — 
секста. Позначається цифрами 6/4 або 4/6 (див. Додаток XIV). 

КВІК-СТЕП (анпі. ^тск Пер — швидкий крок) — бальний танець вільної побудо¬ 
ви. Розвинувся з фокстроту в середині 1920-х років. Музичний розмір 4/4. 

КВІ НТА (лат. ^иіп^а — п’ята) — 1. Один із основних інтервалів, що охоплює п’ять 
ступенів; позначається цифрою 5. Чиста К. має З 1/2 тону; збільшена - 4 тони; зменшена - 
З тони (Тритон). 2. П’ятий ступінь від того, що заданий. 3. Квінтовий тон акорду. 
4. Назва першої струни (е2) на скрипці, домрі-примі, мандоліні. 

КВІНТАКОРД — акорд, побудований за квінтами (чистими або чистою та змен¬ 
шеною). 

КВШТДЕЦИМ А (лат. ^тпт-(^есіта — п’ятнадцята) — 1. Один із складених інтер¬ 
валів, який охоплює 15 ступенів; позначається цифрами 15 або 16 (як подвоєна октава). 
Чиста К. охоплює 15 ступенів та має 12 тонів; зменшена К. (зм. К.) 11 1/2 тону; 

збільшена К. (зб.15) — 12 1/2 тону. 2. П’ятнадцятий ступінь від того, що заданий. 

КВІНТЕТ (від лат. диіпШі — п’ятий) — 1. Ансамбль з п’яти виконавців-співаків або 
інструменталістів. За складом К. може бути однорідним (струнний смичковий, дерев’я¬ 
ний духовий, мідний духовий тощо) і мішаним (смичкові з духовими, дерев’яні духові 
з арфою тощо). Найбільш поширені такі К.: струнний смичковий (квартет смичкових 
з подвоєним альтом або віолончеллю), фортепіанний (струнний квартет і фортепіано). 
2. Музичний твір для п’яти виконавців. Здобули світову славу К. И. Гайдна, 
В.-А. Моцарта, Й. Брамса, С. Танєєва, Ф. Шуберта, Д. Шостаковича, Р. Шумана та ін., 
написані, як правило, у формі сонатного циклу. Вокальний К. може бути частиною 
опери, ораторії, кантати. 3. Струнна смичкова група симфонічного оркестру (перші 
та другі скрипки, альти, віолончелі, контрабаси). 

КВІНТОВЕ КОЛО — система розміщення тональностей за ступенем спорідненості 
у вишяді схеми, де мажорні та мінорні дієзні тональності розташовані за чистими квінта¬ 
ми вгору, а бемольні — за чистими квінтами вниз. К.к. — це схематичне позначення 
12-ти пар енгармонічно рівних дієзних та бемольних тональностей, розташованих так, 
що кількість дієзів зростає під час руху за годинниковою стрілкою, а кількість бемолів — 
проти неї (О + Азав, О + Езез, А + ВЬ, Е + Рез, Н + Сез, Різ + Сез, Сіз + Оез, Оіз + Аз, 
Віз + Ез, Аіз + В, Еіз + Р, Ніз + Везез + С). Таким чином, К.к. має по дві енгармонічно 
рівних тональності (одну дієзну і одну бемольну), тоніками яких є кожний з дванадцяти 
звуків хроматичного звукоряду. 


12|НІ5-с1иг 

С-йиг 

1> Оез е5-(іиг>,^ 

1і| ЕІ8-5 щ і|0-£Іиг 

1 ^ Р-аиг 11 \> 


101 Аіз-диг 
2І> В-(іиг 


2| В-диг 
10І> Езез-йиг 


91 Віз-йиг 
З 1> Ез-йиг 


ЗІ А-йиг 
91> ВЬ-диг 


81 Оіз-диг 
4 1» Аз-йиг 


41 Е-с1иг 
8» Рез-сіиг 


71 Сіз-диг 
51> Вез-йиг 


5| Н-йиг 
7 !> Сез-диг 


КВІНТОВИЙ ТОН — звук акорду терцієвої побудови, який у стислому розташу¬ 
ванні є третім знизу, інакше — квінта акорду. Позначається цифрою 5, зберігаючи свою 
назву в усіх видах розташування і оберненнях акорду (див. Акорд). 

КВІНТОЛЬ (від лат. диіпіих — п’ятий) — особлива ритмічна фігура, що складаєть¬ 
ся з п’яти нот і за часом звучання дорівнює чотирьом або шістьом нотам тієї ж трива¬ 
лості. Утворена шляхом поділу чотири- або шестидольного такту на п’ять рівних час¬ 
тин. Позначається цифрою 5 (ть. Додаток XV). 

КВІНТСЕКСТАКОРД — перше обернення септакорду, коли басовою опорою 
є терцієвий тон. Назва походить від інтервалів квінти та сексти, що утворюються між 
басом та септимою і основним тоном акорду. Позначається цифрами 6/5 або 
5/6 (див. Додаток XV). 

КВбдЛІБЕТ (від лат. диоа ІіЬеІ — що завгодно) — багатоголосний гумористичний 
опус, утворений шляхом поєднання популярних мелодій і текстів або їх уривків. Як 
прийом, К. використовується і в сучасній музиці (див. Пастичо, Мозаїка, Колаж, 
Попурі). 
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КЕЄНОБА — давнє грузинське масове музично-сценічне видовище, що оспівує 
визвольну боротьбу грузинів проти ворожих орд. у К. застосовуються співи, танці та 
гра на музичних інструментах. 

КЕК-УОК (англ. саке-\маІк — дослівно: похід за пирогом) — бально-естрадний 
танець, що виник на початку XX ст. у середовищі північноамериканських негрів. Назва 
К.-у. пояснюється тим, що переможця танцювальних змагань нагороджували пирогом. 
Музичний розмір — 2/4 з характерним синкопованим ритмом. Виконується в темпі 
щвидкого марщу. Естрадний варіант К.-у. близький до канкану. 

КЕМ АНЧА, кяманча — східний смичковий інструмент з кулястим корпусом з туто¬ 
вого чи горіхового дерева, гарбуза або кокосового горіха, довгою щийкою та 3-4-ма 
струнами. Стрій К. — квартово-квінтовий, звук м’який, приглущений. Застосовують 
для сольної, ансамблевої гри, акомпанементу, а також у складі оркестру народних інстру¬ 
ментів. 

КЕСЛЕ — чуваський щипковий народний інструмент, подібний до гуслів. 

КЙЇВСЬКИЙ СПІВ (розспів) — південна гілка знаменного співу, підпорядкована 
системі осьмогласія. Мелодії К.с. — коротщі та простіші з ритмічного погляду, ніж 
поспівки знаменного співу, вони не мають варіантної розробки, зате є більш стійкими 
і розмежованими на речитативні та розспівні ділянки. В XVII ст. К.с. поширився 
в Московії. Його співи викладені в п’ятилінійній нотації, яка, на відміну від крюкової, 
в Московії називалася київським знаменем. 

КЙРІЄ (грец., від слів «Купе еііезоп» («Господи, помилуй»), якими починається меса)— 
початковий розділ католицької меси, який входить також до складу реквієму. Самостій¬ 
ного художнього значення К. набуває в творчості Й.-С. Баха, В.-А. Моцарта, П. Чайков- 
ського, Ф. Шуберта та ін. 

КИЯК — киргизький струнний смичковий інструмент з дерев’яним видовбаним 
корпусом, короткою шийкою та дископодібною голівкою з кілками. Стрій квартово- 
квінтовий, діатонічний. Звук м’який, має багатий тембр, можливе флажолетне звучання. 
Застосовується для виконання кю. супроводу співу, а також в оркестрах народних інстру¬ 
ментів. 

КІЛЬКІСНА ВЕЛИЧИНА ІНТЕРВАЛУ — кількість ступенів, що входять до скла¬ 
ду інтервалу від його основи до вершини включно, інакше — ступенева величина інтер¬ 
валу. Назва інтервалу визначається саме К.в.і. {прима, секунда, терція, кварта, квінта, 
секста, септима і т.д.) — на відміну від якісної величини, що визначається відстанню 
в тонах від основи до вершини інтервалу. 

КІЛОК — дерев’яний або металевий пристрій, деталь струнних інструментів, 
до якої прикріплюються струни; за допомогою К. збільшується або зменшується натяг 
струн, тобто здійснюється настроювання інструмента. 

КІЛЬФЛЮГЕЛЬ (нім. КіІ/Іи^еГ) — див. Клавесин. 
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КІНЕСТЕЗІЯ (від грец. кіпевів — рух, здатність до руху) — м’язові відчуття, по¬ 
в’язані з положенням або напрямом руху певної частини тіла людини. К. має важливе 
значення у музичному навчанні, зокрема в опануванні навичками диригування та гри на 
музичних інструментах. Теорія К. грунтується на понятті про подразнення особливих 
механічних рецепторів у м’язах, суглобах, зв’язках та ін. Особливо актуальною для 
реалізації К. в музичному навчанні є запропонована М.О.Бернштейном теорія побудо¬ 
ви рухів. 

КІНОМУЗИКА — музичний компонент кінофільму, один із важливих виражальних 
засобів кіномистецтва. Сучасний етап музичного оформлення кінофільму характери¬ 
зується рівноправним значенням музики у розкритті художнього змісту твору кіно¬ 
мистецтва. 

КІНОВАРНІ ПОЗНАЧКИ — червоні позначення в знаменному записі музики 
(див. Крюки). К.п. вказували, з якого ступеня звукоряду слід починати спів, позначений 
у нотописі. 

КІСЙН-ФАНДЙР, хойисар-фандир—осетинський смичковий чоловічий інструмент, 
двострунний (з квартовим строєм) або триструнний (з терцієво-квінтовим строєм). 
Застосовують як сольний та акомпануючий інструмент. 

КІТАРА, кіфара (грец. кіїНага) — давньогрецький щипковий інструмент, подібний 
до ліри. Гру на К. називали кіфаристою; спів у супроводі К. — кітародією, а музикан- 
та-виконавця — кіфаристом. 

КІТАРОДІЯ, кіфародія (грец. кіїНагоШа) — спів у супроводі кіфари. 

КІТАРОН, кітароне, кіфарон, кіфароне — струнний щипковий інструмент, різновид 
басової лютні, поширений у Римі в ХУІ-ХУП ст. 

КІФАРЙСТ (від грец. кИкага) — у Давній Греції — приватний учитель, який 
за платню навчав підлітків гри на кіфарі та співу, а також поетики. 

КЙбс, кос, ку, кез — азербайджанський ударний інструмент з родини мембрано- 
фонів, двобічний барабан, подібний до нагару. Звук видобувають паличками. Застосо¬ 
вують під час процесій, весіль, для супроводу групових та масових танців. 

КЛАВЕС (ісп. сЛогєї) — латиноамериканський ударний інструмент з родини ідіофо¬ 
нів — дві дерев’яні палички завдовжки 15-20 см і діаметром 2-2,5 см. Звук невизначе- 
ної висоти, дзвінкий, лункий. Застосовують у джазі для підкреслювання синкопованих 
двотактових ритмічних малюнків (румба, мамба та ін.). 

КЛАВЕСИН (франц. сіоуесіп) — старовинний струнний клавішно-щипковий інстру¬ 
мент з кількома клавіатурами — мануалами і регістрами. Звук сильний, але динамічно 
одноманітний, оскільки видобувався зачепленням струн гусячим пір’ям, шкіряними 
плектрами або металевими шипами, прикріпленими до клавішних важелів. У різних 
країнах К. і його різновиди називалися: в Англії — верджинел, в Італії — чембало, 
в Німеччині — кільфлюгель, у Франції— спінет. У XVIII ст. К. витіснило фортепіано. 
Зараз К. входить до складу ансамблів старовинної музики. 









КЛ АВІ АТ^А (нім. ШашаШг, від лат. сіауіз — ключ) — система важелів для видобу¬ 
вання звука на фортепіано, органі, акордеоні, клавесині, клавікорді, баяні та інших кла¬ 
вішних інструментах. Найбільш поширені два типи К. — кнопкова (баян) та пластинча¬ 
ста (фортепіано). 

КЛАВІКОРД (від лат. с/ауй — ключ і грец. сАог</е—струна) — старовинний стру¬ 
нний ударний клавішний музичний інструмент, один із попередників фортепіано. Звук 
у К. видобувався за допомогою металевих пластинок {тангентів). 

КЛАВІОЛЇН А — електричний одноголосний музичний інструмент, який має близь¬ 
ко 50 тембрів. Діапазон — від однієї до п’яти октав. 

КЛАВІР (нім. Кіауіег) — 1. Загальна назва групи клавішних струнних музичних 
інструментів (клавікорд, клавесин, фортепіано тощо). 2. Перекладення партитури во¬ 
кально-симфонічного твору (опера, ораторія, кантата), а також балету, симфонії, кон¬ 
церту тощо для фортепіано на 2, 4, 8 рук. 3. Мануальна клавіатура (див. Мануал). 

КЛАВІРАУСЦУГ (нім. КІтіегаи$іи§) — те саме, що й Клавір (у 2 знач.). 

КЛ АВІЦЙМБ АЛ, клавічембало — див. Клавесин. 

КЛАВІЦИТЕРІУМ — клавесин з вертикальним розтапіуванням корпусу та струн. 

КЛАВІШ, клавіша (від лат. сіагів — ключ) — важіль музичного інструмента, де¬ 
таль механізму для видобування звука. Упорядкована сукупність К. називається кла¬ 
віатурою. 

КЛАВІШНИЙ МЕХАНІЗМ — механічна система, що слугує для вмикання та ви¬ 
микання джерела звука. Складається з кількох пов’язаних частин — клавіатури, меха¬ 
ніки, педалів тощо. У фортепіано К. м. є рущієм молоточків, демпферів, в органі 
клапанів і т. д. 

КЛАВІШНІ МУЗЙЧШ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, що 
звучать і змінюють висоту звука внаслідок натискання на клавіщі. Це — 
пневматичні {орган), ударні {фортепіано, клавікорд та ін.), язичкові (баян, 
фісгармонія та ін.), електричні {йоника) та електронні (синтезатори) 
інструменти. 

КЛАКА (франц. с^а^ие) — наймана група відвідувачів театральної 
вистави, що має сприяти створенню штучного успіху або провалу артис¬ 
та чи спектаклю. Таких людей звуть клакерами. 

КЛАПАН (від нім. Шарре — заслінка) — деталь механізму духових 
і пневматичних інструментів, призначена для зміни висоти звука шляхом 
відкривання та закривання отворів у корпусі інструмента для змінюван¬ 
ня довжини каналу. Винайдений у XVI ст. 

КЛАРНЕТ (від лат. сіагив — ясний, чистий) — дерев’яний духовий 
язичковий інструмент з циліндричним корпусом та одинарною трости- 



Кларнет 


г ■■ .. 117 

ною. Звук має приємний м’який тембр. Регістри К. відрізняються за характером; 
у низькому — звук густий і насичений, у середньому — матовий, у верхньому — 
ясний, чистий. К. — транспонуючий музичний інструмент; він буває настроєним у до 
мажорі (іп С), ля мажорі (іп А), але найчастіше — в сі-бемоль мажорі (іп В). Партії К. 
записують відповідно на велику секунду або малу терцію вище від реального звучан¬ 
ня. Існують такі різновиди К.; пікколо, сопрановий, альтовий, теноровий (басетгорн), 
басовий. К. створив І. Деннер на початку XVIII ст. Застосовують як сольний, ансамбле¬ 
вий та оркестровий інструмент. 

КЛАСИКА МУЗИЧНА — музичні твори, що відповідають найвищим художнім 
вимогам, поєднуючи шибину, змістовність, досконалість форми. К. м. витримала «пере¬ 
вірку часом» та увійшла до скарбниці світового музичного мистецтва. 

КЛАСИФІКАЦІЯ СПІВАЦЬКИХ ГОЛОСІВ — визначення типу голосу за такими 
показниками; звуковий діапазон, темброві ознаки, сила звука, теситурна витривалість, 
висотне положення перехідних звуків, а також об’єм ротової порожнини, розмір і поло¬ 
ження гортані, хронаксія зворотного нерва. Лише комплексне оцінювання наведених 
показників дозволяє визначити тип голосу з високим ступенем вірогідності, хоча оста¬ 
точно визначитися можна лише після тривалого навчання та співацької діяльності. 
У вокальній практиці відомі приклади переходу з одного типу голосу до іншого 
(3. Долуханова, Л. Божко, Ю. Гуляєв, В. Отдєльонов, В. Нечитайло та ін). 

КЛАСИЦИЗМ (від лат. сіавзісиз — зразковий) — стиль у мистецтві XVII- 
початку XIX ст., який утверджував думку про те, що суть буття є глибоко розумною 
й гармонійною, забезпечуючи єдність та порядок у світі. В музиці К. пов’язаний 
з творчістю К.В. Ґлюка, Й. Гайдна, В.-А. Моцарта, Л. ван Бетховена, М. Березовського, 
Д. Бортнянського, Е. Мегюля, Л. Керубіні, В. Пашкевича та інших. 

КЛАСИЧНИЙ ДЖАЗ (анга. сіаззісіаа.) — період в історії традиційного джазу, 
коли на грунті архаїчного джазу набули розвитку такі його форми, як новоорлеанський 
стиль негритянського та креольського напрямків; новоорлеансько-чиказький стиль, який 
виник після переїзду в 1917 році новоорлеанських джазменів до Чикаго; новоорлеансь¬ 
кий та чиказький різновиди диксиленду; різновиди фортепіанного джазу {баррел-хауз, 
буги-вуги та ін.), а також стильові відгалуження джазу з міст Півдня та Середнього 
Заходу США. 

КЛАСТЕР (англ. сіизіег — гроно, скупчення, Іопе сіизіег — гроно звуків) — 
іа визначенням Г. Кауела — співзвуччя, утворене щільним скупченням малих або вели¬ 
ких секунд, що є обов’язковою умовою трактування цього скупчення, як К. До К. 
належать і пентакорди. К. поділяються на два різновиди; акорди та сонорні співзвуччя. 
До перших зразків К. з сонорним трактуванням належить «Сцена бурі» з початку опери 
Дж. Верді «Отелло». Техніка К. набула поширення в музиці XX ст. 
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КЛАУЗУЛА (лаг. сіатиіа — завершення, закінчення) — 1. Багатоголосне закінчен¬ 
ня окремих співів меси, остинатне повторення хоральної мелодії в тенорі та її ритмізація 
в остинатних фігурах. На основі К. в XIII ст. виник жанр мотету. 2. До XVIII ст. 
у музичній теорії — позначення закінчень музичної форми (див. Каденція). 

КЛЕЗМЕР — єврейський народний музикант-інструменталіст. 

КЛЕП-ХЕНДЗ — вказівка виконавцям на необхідність підкреслити джазовий аком¬ 
панемент (зокрема, другу і четверту долю) плесканням у долоні. 

КЛУМПАКбїС (від лит. кіитре —дерев’яне взуття і коіа — нога) — давньолитов- 
ський парний народний танець. Музичний розмір — 2/4, темп жвавий. Виконували 
в дерев’яному взутті. 

КЛЮЧ (нім. ЗсНІтзеІ, франц. сіє/, англ. кеу)—\. Знак, який вказує висоту та назву 
звука і виставляється на нотному стані. Існує три різновиди ключів: К. «соль», що 
визначає положення ноти соль І (старофранцузький, скрипковий); К. «до», що показує 
місце ноти до 1 (сопрановий, мецо-сопрановий, альтовий, теноровий, баритоновий); 
К. «фа» — місце ноги фа (баритоновий, басовий, басо-профундовий)— дав. Додаток П. 
У сучасному нотописі застосовують, як правило, скрипковий, альтовий, теноровий 
і басовий ключі. 2. Спеціальний інструмент для настроювання арфи, бандури, фортепі¬ 
ано тощо. 

КЛЮЧОВІ ЗНАКИ — знаки альтерації, виставлені біля ключа, що вказують то¬ 
нальність твору або його частин. К.з. можуть змінюватися при зміні тональності, 
а також у середині такту. В першому випадку дію попередніх знаків скасовують бекари 
і замість них виставляються нові К. з.; в другому — дія бекара обмежується тактом 
(див. Додаток XVI). 

КОБЗА — 1. Старовинний український народний щипковий інструмент. Має гру¬ 
шоподібний корпус, шийку з 4-10-ма ладами, від 5 до 10 струн і приструнків. К. була 
поширеною серед запорізького козацтва. З XVIII ст. її витіс¬ 
нила з вжитку більш досконала бандура, але родина К. 
й досі входить до складу оркестру народних інструментів 
(мала, середня, ритм-К., велика басова). 2. Струнний щип¬ 
ковий інструмент молдавсько-румунського походження, 
подібний до лютні. Має чотири струни, звук видобувають 
за допомогою плектра. 3. Польсько-українська волинка. 

КОБЗАР—український народний мандрівний співець- 
музикант (часто сліпий), який виконував свої пісні та думи 
в супроводі кобзи (бандури). Мистецтво К. сягло розквіту 
в ХМІ-ХМП ст., коли український народ боровся за незалеж¬ 
ність. До найвідоміших К. належали О. Вересай, П. Носач, 
Ф. Холодний та ін. 
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КОБЙЗ — казахський двострунний смичковий інструмент з видовбаним ковшопо- 
дібним корпусом та короткою щийкою без ладів. За звуком нагадує віолончель з квар¬ 
товим строєм. На К. виконують кю, супроводжують спів, його застосовують в ансамб¬ 
лях та оркестрі народних інструментів. 

КОБЙЛКА — стара назва підставки для струн у скрипки, альта, віолончелі, конт¬ 
рабаса, домри, гітари та ін. 

КОБУЗ — узбецький та каракалпацький двострунний смичковий музичний інстру¬ 
мент, подібний до казахського кобизу. 

КОВБЕЛ (анга. сон> Ьеіі) — металевий ударний інструмент латиноамериканського 
походження з родини ідіофонів, коров’ячий дзвіночок без язичка (серця), прикріплений 
до великого барабана. 

КОДА (італ. соЛа, букв. — хвіст) — 1. Додатковий, заключний розділ музичного 
твору, його закінчення, який не є обов’язковим для композиційної схеми і розтащовує- 
ться за останнім з основних розділів. Починаючи з творів Л. ван Бетховена, К. прирів¬ 
нюється до основних розділів, врівноважуючи розробку так само, як реприза — експо¬ 
зицію. 2. В класичному танці — швидка заключна частина па-де-де, па-де-труа, 
па д ’аксьйон, гран па, в якій бере участь ансамбль артистів. 

КОДЕТТА (італ. соііеаа — маленька кода) — 1. Невелика за розміром кода. 
2. Одноголосна зв’язка в експозиції фуги, що знаходиться між темою і протискладан- 
ням перед вступом відповіді в наступному голосі, якщо останній звук теми не з’єдну¬ 
ється безпосередньо з першим звуком відповіді. К. може бути двоголосною перед всту¬ 
пом третього голосу та триголосною перед вступом четвертого голосу. 

КОЗА—український та польський пневматичний музичний інструмент, подібний до 
волинки. 

КОЗАЧОК — український народний танець, жвавий і веселий за характером, який 
виконують у швидкому темпі. Музичний розмір 2/4. 

КОКЙЗА — одне з понять знаменної символіки з характерною назвою відповідної 
поспівки. У вузькому значенні К. є типовим мелодичним зворотом знаменного спіщ^, що 
належить конкретному шасу з його інтонаційною основою. Відомі в XV-XVI ст. кокизи 
(багрянка, бірюза, буря, возводна, возгласна, возмер, вознос, возспівна, волоконці, 
висока, главизна, голубчик, грозна, грунка, долинка, єухистос, жалісна, жахлива, заклич¬ 
на, замет, застійна, затинець, затинка, зачинена, змійця, кавика, катаза, качалка, кичиги, 
кіза, колибка, колесо, кора, кудра, мала, мережиця, недостаток, ометка, опромет, орлик, 
пастела, переговір, перескок, переступка, перехват, плачівна, повертка, порза, позначка 
і т.д.) складали знаменні зведені збірники з типовими мелодичними зворотами і поспівка- 
ми, що трапляються в різних співах — кокизниках. 

КИСЛЕ — латвійський струнний щипковий інструмент, подібний до канклес, кан- 
теле і гуслів. Застосовують як сольний, акомпануючий, ансамблевий та оркестровий 
інструмент. 
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КОЛАЖ (франц. соїіа^е — наклеювання) — особлива форма використання компо¬ 
зитором фрагментів з власних творів або творів інших авторів. К. характеризується 
механічним поєднанням стилістично різнорідних елементів, що справляє враження пара¬ 
доксальної несумісності музики. 

КОЛИВАННЯ — більш або менш точне повторення змін стану вібратора, 
що є безпосереднім джерелом музичного звука. К. характеризуються амплітудою — 
величиною відхилення вібратора від положення рівноваги; часом, протягом якого від¬ 
бувається повне К., і частотою К. за одиницю часу (секунду). К. утворюють додаткові 
звуки {обертони), які сукупно формують натуральний звукоряд і визначають тембр 
звука. К. від джерела звука поширюються пружним середовищем, зокрема, повітря- 

КОЛИСКША — пісня для заколисування дитини, один із поширених жанрів народ¬ 
ної, а з XVIII ст. — і професійної вокальної (О. Аляб’єв, Й. Брамс, М. Глинка, 
К. Стеценко, Ф. Надененко, П. Чайковський, Ф. Шуберт та ін.) музики. З XIX ст. жанр К. 
набув поширення в інструментальній (Й. Брамс, Е. Гріг, К. Дебюссі, М. Лисенко, 
М. Равель, А. Рубінштейн, І. Стравинський, Ф. Шопен та ін.) музиці. К. характеризує¬ 
ться спокійним, уповільненим рухом, повторенням поспівок та ритмічних фігур. 

КОЛІНО — 1. У танцювальній музиці — частина, що відповідає певній танцюваль¬ 
ній фігурі. 2. Повністю або частково завершена частина простої двочастинної або трича- 
стинної форми. Перше К. — перший період, друге К. — друга частина, третє К. - 
реприза простої тричастинної форми. 3. Частина корпуса деяких інструментів (напр., 
фагота). 

КОЛІРНА МУЗИКА, світлова музика — (нім. РагЬІісНшивік, анш. соїоиг ттіс, 
рос. цветомузьгка, светомузика) — синтез музики і світла, що грунтується на аналогії 
І. Ньютона «спектр — октава» і передбачає переведення музики в кольори. Серед 
перших художніх експериментів з К. — «Прометей» О. Скрябіна (1910), «Щаслива 
рука» А. Шенберга (1913) та інші твори, пов’язані зі зверненням до синопс/ї (кольоро¬ 
вого слуху). Спеціальна апаратура дозволяє перетворювати музику в комбінації різних 
кольорів, виконуючи як спеціально створені для цього, так і інші твори. Ефекти К. м. 
широко використовують рок-музиканти. 

КОЛО — старовинний хоровод у західних та південних слов’ян. 

КОЛОДКА, колодочка — деталь смичка струнних музичних інструментів, призна¬ 
чена для регулювання натягу волосин смичка, що здійснюється за допомогою спеціаль¬ 
ного гвинта. 

КОЛОМИЙКА (від назви м. Коломия Івано-Франківської обл.) — 1. Жартівлива 
українська народна пісня куплетної форми, за змістом подібна до частівки. Поширена 
в Західній Україні (зокрема, на Буковині, Прикарпатті та Закарпатті.) 2. Народний та¬ 
нець гуцульського походження. Музичний розмір — 2/4, темп жвавий. 

КОЛО? (від лат. соїог — забарвлення, колір) — 1. В мотетах XIII ст. прикраса, 
утворена шляхом повторення мелодичного звороту в певному голосі. 2. Остинйтне 
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повторення звуковисотної фігури в мотеті ХІУ-ХУ ст. (див. Ізоритмія). 3. Назва нот 
у нотації ХІУ-ХУІІ ст., які під час запису кольором відрізнялися від інших (червоні 
серед чорних тощо). 

КОЛ ОРАТУТА (італ. соїогаїига — прикраса) — 1. Мелодичні прикраси, що застосо¬ 
вуються у вокальній музиці, в сольних оперних номерах. К. була особливо поширена 
в аріях ХУІІ-ХІХ ст. 2. Здатність голосу виконувати мелодичні прикраси, колоратурна 
техніка. Була обов’язковою для високих жіночих голосів, легких тенорів, басів-Ьи^о. 
Неперевершеними майстрами К. були співаки-кастрати. 

КОЛОРАТУРНЕ СОПРАНО—найвищий жіночий голос, відзначається особливою 
рухливістю та легкістю виконання колоратури, великим діапазоном (від сі до ^3, іноді — 
до НЗ, ЬЗ. сЗ). До найвідоміших К. с. належать М. Робен, Е. Зак, Д. Паста, А. Патті, 

A. Нежданова, В. Барсова, А. Соленкова, а також українські співачки М. Бем, Є. Мірош¬ 
ниченко, Б. Руденко, Є. Чавдар, Г. Олійниченко, В. Лук’янець, О. Микитенко, 

B. Степова, О. Нагорна та інші. 

КОЛЯДКА — старовинна слов’янська обрядова пісня, яку виконують під час свят¬ 
кування Різдва Христового. В Україні поширені різновиди К. — щедрівка та риндзівка, 
в Білорусі — калядка, Литві — каледа, Латвії — каладу, Болгарії — коледа, Польщі — 
коленда, Росії — колядка, авсень, Румунії — колінда тощо. 

КОМБІНАЦІЙНИЙ ТОН — звук, що виникає внаслідок взаємодії {інтерференції) 
двох або кількох одночасних коливань (звуків) у будь-якому середовищі. Існують два різ¬ 
новиди К. т.: різницевий, частота якого дорівнює різниці частот звуків, що входять до нього, 
та сумарний, який виникає внаслідок складання частот звуків, що його утворюють. 

КОМБО (від англ. сотЬіпайоп —з’єднання, комбінація) — назва джазового ансамблю 
з 6-8-ми музикантів. З’явилась у сучасному джазі з 1940-х років і пов’язана 
з поділом музикантів на солістів, які імпровізують, та ритм-групу. 

КОМЕДІЯ ДЕЛЬ АРТЕ (італ. соттеЛіа Леїі’аііе) — вид італійського театру XVI- 
XVIII ст., вистави якого створювались в процесі імпровізації на основі сюжетної схеми. 
Традиції К.д.а. успадкувала і розвинула опера-буффо. 

КОМЕДІЯ-БАЛЕТ — театральний жанр, який поєднує діалог, танець, пантоміму, 
вокальне, інструментальне та образотворче мистецтво. В XVII ст. Ж.-Б. Мольєр, 
Ж.-Б. Люллі та балетмейстер П. Бошан і декоратор К. Віграні створили перші К.-б.: 
«Надокучливі» (1661), «Шлюб мимоволі» (1664) та ін. К.-б. вплинула на розвиток му¬ 
зичного театру Франції, зокрема комічної опери XVIII ст. та пантомімічного балету. 

КОМЕДІЯ М'УЗИЧНА — узагальнена назва жанру музично-сценічних творів на 
комедійній основі: опера-буффо, оперета, комічна опера, комедія-балет, зингшпіль, 
водевіль, мюзикл тощо. 

КОМЕРЦІЙНИЙ ДЖАЗ — танцювальна за характером музика, що використовує 
засоби виразності джазу і є продуктом розважальної індустрії. 

КОМІЧНА ОПЕРА — комедійна за змістом опера. Починаючи з XVIII ст., існували 
численні різновиди К. о.: в Італії— опера-буффо, в Англії— баладна опера, у Франції— 
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опера-комік, в Австрії та Німеччині — зингшпіль, в Іспанії — тонадилья, в Росії та 
Україні — комічна опера. Окремі К. о. містили розмовні діалоги. З К. о. споріднені 
водевіль, мюзикл, оперетатаін. 

КОМА (від грец. котта— відрізок) — 1. В музичній акустиці — найменший (мен¬ 
ше 1/8 цілого тону) інтервал, відстань між близькими за висотою звуками, що ледь 
розрізняється слухом. Розрізняють піфагорову, або діатонічну К., що дорівнює близь¬ 
ко 1/9 тону, та дидимову, або синтонічну К., що становить близько 1/10 тону. К. — 
різниця між великими терціями чистого та піфагорового строю. К. застосовують при 
інтонуванні на інструментах з нефіксованим настроюванням, при співі. В рівномірній 
темперації значення не має. 2. Знак (‘), яким у нотному записі вокальних творів та 
музики для духових інструментів позначають місця, де можна «взяти» дихання. Інколи 
знаком К. позняягікпь люфтпаузи. 

КОМПАКТ-ДИСК — носій звукової інформації, має вигляд диска діаметром 
120 мм. Звукову інформацію закодовано цифровим методом і розміщено у вигляді 
спіральної доріжки на одному боці диска. Звук відтворюється за допомогою лазерного 
програвана, якість звучання набагато вища, ніж на довгограючих дисках. 

КОМПОЗЙТОР (від лат. сотрозИог — укладач, автор) — людина, яка створює 
музику, автор музичних творів. Професійна діяльність К. передбачає наявність музич¬ 
но-творчих здібностей та відповідної підготовки, а в останні часи — спеціальної елек¬ 
тронної техніки. 

КОМПОЗЙЦІЯ (лат. сотрозіНо — складання, розміщення) — 1. Процес музичної 
творчості. 2. Закінчений музичний твір. 3. Побудова музичного твору, розтащування 
і співвіднощення його частин. 4. Наука про гармонію, поліфонію, музичну форму та 
інструментовку. 5. Навчальний курс, який вивчають у вищих спеціальних музичних 
навчальних закладах (академіях, інститутах, консерваторіях). 

КОМПРИМАРІО (від лаг. сит — з та плл.ргітагіо — головний) — оперний співак, 
який виконує другорядні партії. 

КОМ!^ — 1. Киргизький триструнний щипковий інструмент, подібний т лютні, 
з квартовим або квінтовим строєм. Має видовбаний корпус, щийку без ладів та голівку. 
Звукоряд — діатонічний, діапазон — до двох октав. Застосовують професійні музикан¬ 
ти та акини для виконання кю, йирчи, також використовується в ансамблях та оркестрах 
народних інструментів. 2. Киргизький різновид варгана. 3. Дагестанський, інгущський 
та чеченський інструмент, подібний до гармоніки. 

кбнГА, тумба (італ. соща) — 1. Ударний інструмент латиноамериканського похо¬ 
дження з родини мембранофонів. Має форму звуженого донизу циліндра. Звук низь¬ 
кий та глухий, видобувають його долонями або пальцями. Застосовують у танцюваль¬ 
ній музиці. 2. Кубинський карнавальний танець. Музичний розмір 4/4. 

КОНДАК (грец. копіаШіоп) — жанр візантійської, з XI ст.—давньоруської гімногра- 
фії, започаткований Романом Солодкоголосим в VI ст. Строфи К. виконував соліст, 
а рефрен співав хор, прославляючи Бога, матір Божу та святих. 
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КОНДАКАР — давньоруська співацька книга, назва якої пов’язана із записами спі- 
вів-кондаків за допомогою кондакарної нотації. 

КОНДАКАРНА НОТАЦІЯ — один із старовинних видів безлінійного нотопису, 
існував поряд з крюками в Київській Русі в Х-ХІУ ст. 

КОНДАКАРНИЙ СПІВ — мелізматичний стиль культового співу, пощирений 
у Київській Русі з XI до XV ст. Репертуар К.с. включав кондаки, вірщі з псалмів та 
приспіви до них, записані в співацькій книзі — кондакарі. 

КОНДИВКОН — евенкійський музичний інструмент, подібний до варгана. К. виго¬ 
товляли з кістки мамонта. 

КОНД^Т (від лат. сотіисо — веду, супроводжую) — жанр західноєвропейської 
вокальної музики, з’явився близько 1140 р., належав до нелітургійних і світських бага¬ 
тоголосних композицій. Згодом витіснений лютс/пом. 

КОНКРЕТНА МУЗИКА—звукові композиції, утворені внаслідок запису на магнітну 
плівку найрізноманітніщих природних або щтучних звуків (падання крапель дощу, піум 
поїзда, голоси птахів, завивання вітру, скрип дверей тощо), їх електроперетворення, 
зміщування та монтажу. К.м. виникла у Франції наприкінці 40-х років XX ст. Вона 
подібна до електронної музики та сонористики і застосовується для оформлення кіно¬ 
фільмів чи драматичних вистав, а також включення в контекст звичайної музики для 
надання їй нового забарвлення (напр., спів солов’я в творі О. Респігі «Пінії Риму»). 

КОНКУРСИ МУЗИЧНІ (від лаг. сопсигз — зустріч, зібрання) — змагання музи¬ 
кантів за заздалегідь оголощеними правилами. Започатковані ще в Давній Греції. Су¬ 
часні К.м. стали важливим засобом виявлення талановитих виконавців — співаків, інстру¬ 
менталістів, диригентів і Т.Д., значним фактором культурно-мистецького життя. В Укра¬ 
їні відбуваються К.м., присвячені пам’яті видатних музикантів В. Горовиця, С. Круще- 
льницької, С. Турчака та ін., а також численні К. естрадних виконавців. 

КОНСЕРВАТОРІЯ (італ. сотегуМогіо, від лат. сотегуо — охороняти, зберігати) — 
в Італії XVI ст. — заклад на кщталт інтернату, де діти-сироти навчалися ремесел та 
музики, а також здійснювалася підготовка співаків для церковних хорів. У Венеції такі 
заклади мали назву «оспедале» (щпиталь) і діяли окремо для хлопчиків та дівчаток. 
Перщу К., як вищий навчальний заклад, засновано в Неаполі (1537), у Парижі 
в 1784 році відкрито Королівську щколу співів та декламації, яку 1793 року було 
реорганізовано в Національний музичний інститут, а з 1795 року — в Консерваторію 
музики і декламації. У ХІХ-ХХ ст. музичні спеціальні навчальні заклади було відкрито 
в багатьох великих містах: у Празі (1811), Варщаві та Відні (1821), Лондоні (1822), Мад¬ 
риді (1830), Будапещті (1840), Ріо-де-Жанейро (1847), Бостоні (1853), Дрездені (1856), 
Санкт-Петербурзі (1862), Бухаресті та Люксембурзі (1864), Москві (1866), Копенга¬ 
гені, Турині, Базелі та Антверпені (1867), Балтиморі, Чикаго (1868), Монреалі (1876), 
Боготі та Гельсінкі (1882), Амстердамі та Карлсруе (1884), Гавані (1885), Торонто (1886), 
Буенос-Айресі (1893), Белграді (1899), Ла Пасі (1908), Сан-Пауло (1909), Мельбурні, 
Сіднеї, Саратові (1912), Тбілісі (1917), Тегерані (1918), Ризі, Таллінні (1919), Баку, 
Софії (1921), Єревані (1923), Мінську (1932), в Тащкенті (1934). Перща в Україні К. 
Галицького музичного товариства була створена в 1854 році у Львові, Вищий музич- 
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ний інститут ім, М. Лисенка (у Львові) - 1903 р., К в Києві - 1913 р. (з 1997^- 
Національна музична академія ім. П. Чайковського), в Одесі - 1913 р., в Харкові 
Пнститут мис^цтв ім. І. Котляревського) - 1917 р., в 1993 році на базі і^зично- 
педагогічного інституту створено Донецьку консерваторію їм. С Прокоф 
цес триває. Крім того, в педагогічних вузах України Одеса 

ківськ Київ Кіровоград, Кривий Ріг, Луганськ, Мелітополь, Миколаїв, Ніжин Одеса, 
?уГСоп?ь), атогож у колишніх педагогічних училищах Артемівська, Білг^од- 
Дністров^ького, Дніпропогровська, Донецька, Мукачева та інших міст 
чно-педагогічні факультети, де, на відміну від К., готують фахівців для дошкільних 
навчальних закладів та загальноосвітніх шкіл. 

КОНСОНАНС (франц. со/моиа/ісе—злагоджене співзвуччя) — милозвучне, узго¬ 
джене поєднання звуків. До К. належать чисті прими, октави, квінти, кварти (крім чистої 
~ вХсн^^^ великі та малі терції, сексти, а також мажорний та мшорнии 
тризвуки з їх оберненнями, з погляду акустики К. є менш складним відношенням звуко¬ 
ві коливань, ніж дисонанс. У системі мажору та мінору К. та дисонанс є альтернатив¬ 
ними поняттями. В сучасній музиці зростає значення дисонансу, і це значною мірою 
робить умовною межу між ним та К. 

КОНТРАБАС (італ. сотгаЬазво) — найбільший за розмі¬ 
ром і найнижчий за звучанням смичковий інструмент з роди¬ 
ни скрипок. Стрій струн; О. Д А. Е. На К. грають стоячи або 
сидячи на високому стільці. К. входить до складу симфонічно¬ 
го та камерного оркестру, ансамблів, іноді застосовується як 
сольний інструмент. Термін К. вживається також щодо найни¬ 
жчих за звучанням інструментів з інших родин: домровий К., 
К.-балалайка, К.- кларнет тощо. 

КОНТРАЛЬТО (італ. сопігаИо) — найнижчий жіночий го¬ 
лос густого, соковитого тембру з діапазоном від і до §2 (а2). 
Серед партій для такого голосу — Кончаківна з опери «Князь 
Ігор» О.Бородіна. Ольга з опери «Євгеній Онєгін» 
П Чайковського. Іноді композитори доручають партії підліт- 
ків-юнаків володаркам К. — Зібель з опери «Фауст» Ш. Гуно, 
Орфей з опери «Орфей і Евридіка>> К. Ґлюка, Ратмир з опери 
«Руслан і Людмила» М. Глінки та інші. 

КОНТРАП^КТ (нім. КопШрипкі, від лат. рипсіит 
сопіга рипсіит — крапка проти крапки) — те ж саме, що й 
поліфонія. Поділяється на К. строгого стилю і К. вільного стилю. 2. Мелодія, що зву¬ 
чить одночасно з темою, інакще - протискладення. 3. Одночасне ^ 

кількох самостійних голосів (мелодій). 4. Назва твору, де переважає сіетадна поліфонічна 
техніка — перетворення та перестановки тем (напр., «Мистецтво фуги» И.-С. Баха). 
5 У середньовічній співацькій практиці та музичній теорії — позначення колективі 
імпровізаціїш основі одного занотованого голосу (тенора). 6. Розділ навчального кур¬ 
су поліфонії. 

КОНТРАПЗ^ТО (ісп. сопігарипіо) — в країнах Латинської Америки — музичнии 
імпровізаційний діалог, який виконують двоє співаків у супроводі гітари. 
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КОНТРАСТНО-СКЛАДОВІ ФОРМИ — форми, складені з двох або кількох кон¬ 
трастних частин, об’єднаних спільним задумом та розвитком, текстом, сюжетом, логікою 
тонального плану, безперервним переходом тощо. 

КОНТРАТЕНОР (від лат. сои/га—проти і іепог) — 1. Рідкісний чоловічий співаць¬ 
кий голос, що займає проміжне становище між жіночим контральто та чоловічим тено¬ 
ром — альтино. Діапазон — від с до а2(в2). До К. належать голоси Василя Сліпака, 
Еріка Курмангалієва та інщих. 2. У музиці ХІУ-ХУ ст. — переважно інструментальний 
поліфонічний голос, що рухається в тому ж напрямі, що і тенор. 

КОНТРАФАГОТ (італ. сопіга/а^оио) — найнижчий за зву¬ 
чанням дерев’яний музичний інструмент, різновид фагота. Ді¬ 
апазон від В2 до §2. Застосовують у симфонічному оркестрі. 

КОНТРДАНС (від англ. соипігу-4апсе— сільський танець)— 
англійський народний танець, подібний до кадрилі. Музичний 
розмір — 2/4 або 6/8, темп щвидкий. Простота К. спричинила 
появу його різновидів: екосезу, англезу, лансьє, котильйону та ін. 

Теми К. використовували в своїх творах Ж.-Ф.Рамо, 

Л. ван Бетховен, В.-А.Моцарт, П.І. Чайковський та інші компо¬ 
зитори. К. ставали основою куплетів у водевілях та пісень у 
баладних операх. 

КОНТРЕКСПОЗЙЦІЯ (від лаг. сопіга—щатзлехрозШо— 
виклад) — необов’язковий розділ фуги, що починається 
безпосередньо після експозиції (тобто вторинна експозиція) 

І є повторним проведенням теми в головній та домінантовій то¬ 
нальності всіма голосами у зміненому порядку. 

КОНТРОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки 
К. позначаються; І) в басовому ключі — від ноти до під п’ятою 
додатковою лінійкою знизу до ноти сі нижче другої додаткової 
лінійки знизу; 2) латинськими великими літерами з цифрою (1) 
знизу; 3) складовими назвами з великої літери з цифрою (І) 
знизу. 

КОНФІНАЛІС (від лат. соп — спільно і /іпаїіз — кінцевий) — заключний тон 
(фіналіс) григоріанської мелодії, записаної в транспозиції. 

КОНЦЕНТРЙЧН А ФОРМА (від лат. сопсепігісих— той, що має спільний центр) — 
репризна багаточастинна форма дзеркально симетричної побудови, центральні частини 
якої повертаються у зворотному порядку {АВСВА або АВСВСВА). 

КОНЦЕПТУАЛЬНИЙ АЛЬБШІ — платівка, аудіокасета або компакт-диск, де всі 
записи музичних номерів об’єднані єдиною загальною ідеєю. 

КОНЦЕРТ (італ.соисегґо, від лат. сопсепо — змагаюсь) — 1. Прилюдне виконання 
музичних творів. 2. Жанр великого, віртуозного за характером, музичного твору для 
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соліста (інколи двох-трьох) з оркестром у формі тричастинного сонатного циклу. 

3. Поліфонічний вокальний або вокально-інструментальний твір, що грунтується на 
зіставленні двох або кількох партій (співацьких голосів, органа, інструментального анса¬ 
мблю). 

КОНЦЕРТИНА (англ. сопсеПіпа) — невеликий пневматичний кнопковий музичний 
інструмент, гармоніка з хроматичним звукорядом з обох боків шестигранного корпусу, 
з’єднаних міхом. Винайшов у 1844 році Ч.Уітстон. Має шість різновидів: пікколо, соп¬ 
рано, альт, тенор, бас і контрабас. Застосовують як побутовий та естрадний інструмент. 

КОНЦЕРТЙНО (італ. сопсеШпо) — 1. Невеликий інструментальний твір, призна¬ 
чений для скороченого складу виконавців, що наближує його до малих форм оркестрової 
музики — симфонієти, камерної симфонії тото. 2. Група солістів в кончерто гроссо 
і концертній симфоніїз довільним складом виконавців. 3. Інша назва концертини. 

КОНЦЕРТМЕЙСТЕР (нім. КопгегітеШег) — 1. Перший скрипаль—соліст симфо¬ 
нічного або оперного оркестру, який у разі потреби може виконати функції диригента. 
2. Музикант, який очолює одну з груп симфонічного або оперного оркестру (К. пер¬ 
ших скрипок, К. тромбонів, К. віолончелей тощо). 3. Піаніст, який співпрацює з індиві¬ 
дуальними або ансамблевими виконавцями (співаками, інструменталістами, артистами 
балету та ін.) в процесі розучування і виїюнання партій та концертних творів. 

КОНЦЕРТНА СИМФОНІЯ — твір для групи солістів з оркестром, подібний до 
кончерто гроссо і сольного концерту, від якого К. с. запозичила тричастинну (інколи 
двочастинну) побудову, подвійну експозицію та каденції солістів. Серед авторів К.с. — 
Й. Бах, Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, Л.ван Бетховен, Д. Бортнянський, К. Шимановськии, 
С. Прокоф’єв та інші. 

КОНЦЕРТНА ФОРМА — найбільша типова циклічна форма в інструментальній 
музиці ХУП-ХУПІ ст., що грунтується на чергуванні відносно стійкої теми та інтерме¬ 
дій, у яких розвивається матеріал основної теми або самостійна тема. 

КОНЦЕРТНІ ЗАЛИ — приміщення для прилюдного виконання музичних творів та 
програм, що відповідають певним акустичним та архітектурним вимогам. До найкра¬ 
щих К.З. світу належать «Альберт-хол» (Лондон), «Карнегі-хол» (Нью-Йорк), Колон¬ 
ний зал Національної філармонії (Київ), К.з. центру мистецтв ім. Дж. Кеннеді (Вашинг¬ 
тон), К.з. ім. П. Чайковського (Москва), К.з. центру ім. Ж. Помпіду (Париж), К.з. 
міжнародного центру мистецтв (Київ), К.з. «Плейєль» (Париж), Кд. «Ювілейний» (Санкт- 
Петербург), палац «Україна» (Київ) та інші. Камерні К.з. (до 500 місць) призначені для 
виступів солістів, камерних ансамблів, хорів та оркестрів; великі К.з. — для виступів 
великих симфонічних оркестрів, великих і зведених хорових колективів, ансамблів пісні 
й танцю тощо. Інколи в К.з. відбуваються концертні програми естрадного спрямування, 
проте зазвичай поп-виконавці надають перевагу ще більшим приміщенням — палацам 
спорту та стадіонам, де, як правило, виступають під попередньо записану фонограму 
(«фанеру»). 
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КОНЦЕРТУВАННЯ — виступи в концертах, концертна діяльність. 

КОНЦЕРТШТЮК (нім. КощеПліиск —концертна п’єса) — 1. Одночастинний кон¬ 
цертний твір для соліста й оркестру. 2. Віртуозний сольний твір великої форми для 
концертного виконання (напр., соната для ф-но «Концерт без оркестру» Р. Шумана, 
«Блискуче рондо» К. Вебера та інші). 

КОНЧЕРТО ГРОССО (італ. сопсегіо ^голзо — великий концерт) — віртуозний 
твір з кількох частин, де звучання оркестру протистоїть звучанню групи солістів (Шйі — 
всі та сопсеПіпо — мала концертна група). Ці групи протягом виконання всього твору 
наче змагаються. Найбільшого розвитку жанр К.г. набув у творчості А. Кореллі, 
А. Вівальді, Й.-С. Баха, Г.-Ф. Генделя, а в музиці XX ст. — Г. Камінського, 
Е. Кшенека, М. Регера, Е. Тамберга, А. Шнітке та ін. 

КООРДИНАЦІЯ (від лат. соогШпаІіо — узгоджувати) — встановлення взаємо¬ 
зв’язків між окремими діями органів та систем слуху і голосу, непаралельними рухами 
рук диригента або інструменталіста, між компонентами свідомості, художніми образами, 
поняттями музичної теорії та ін. 

КОРДАВІ^ — евенкійський різновид варгана, виготовлений із кістки. 

КОРДЕБАЛЕТ (франц. согрв ЛеЬаІІеі — особовий склад балету) — артисти балету, 
які виконують групові танці, своєрідний балетний «хор». 

КОРЕКЦІЯ (від лат. соггесііо — виправлення, поліпшення) — усунення недоліків 
музичного розвитку або музично-виконавської техніки. Мета, завдання і методика К. 
визначаються видом порушення музичного розвитку та індивідуальними особливостя¬ 
ми людини. 

КОРИФЕЙ (від грец. когурИаіоз — голова) — 1. В давньогрецькому театрі — 
проводир хору в трагедії, який був посередником між хором та акторами, вступаючи 
з ними в діалог. 2. Провідний артист кордебалету 3. В переносному розумінні — видат¬ 
ний діяч мистецтв, який має багаторічний досвід, найвищу майстерність та великі заслу¬ 
ги в певній науковій або мистецькій галузі. 

КОРНЕМЮЗ, корнамуза (франц. соте — ріг і старофранц. тиве — дудка) — 
1. Духовий інструмент, подібний до волинки. 2. Дерев’яний духовий інструмент, подіб¬ 
ний до шалмея. Існували такі різновиди К.: малий, альтовий, теноровий, басовий. 

КОРНЕТ (франц. сотеі) — духовий музичний інструмент, що займає проміжне 
становище між дерев’яними та мідними духовими інструментами. З дерев’яними інстру¬ 
ментами К. поєднує матеріал та система ігрових отворів, з мідними — амбюшурний 
спосіб звуковидобування. К. має хроматичний звукоряд. 
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КОРНЕ Т-А-ПІСТбн (франц. согпеї 
арШот )—духовий мідний мундштуковий му¬ 
зичний інструмент з конічним стволом та пор¬ 
шневим вентильно-пістонним механізмом. Зву¬ 
коряд — хроматичний, діапазон — від е до сЗ. 
стрій переважно В, рідко — С, тембр м’якший, 
ніж у труби. Застосовують у духових та сим¬ 
фонічних оркестрах. 

КОРОБОЧКА (італ. ІатЬиго М Іе^по) — 
ударний інструмент з родини ідіофонів, бру¬ 
сок з дзвінкої деревини розміром 11 X 8 X 5 см з глибоко видовбаною щілиною. Звук 
сильний, дзвінкий, ляскаючий, видобувається дерев’яними паличками. Широко засто¬ 
совується у джазовому виконавстві. 

КОРЕПЕТЙТОР (від лет. со — спільно і гереіо — повторюю) — піаніст, помічник 
диригента, який вивчає з виконавцями (вокалістами і танцюристами) їх сольні парти. 

КОРИДО (ісп. сопіЛо) — народна пісня на актуальні теми, поширена в Мексиці та 
інших країнах Латинської Америки, виконується в супроводі гітари. Музична форма — 
8-ми тактовий період, лад — завжди мажорний, розміри — 6/8, 3/4, 2/4 та змінна 
6/8 + 3/4. Найбільшого поширення К. набула під час Мексиканської революції 1910- 
1917 років. 

КОРУС (англ. сНогиз) — складник форми джазової музики. К. дорівнює темі та 
базується за її гармонічною схемою. К. може бути аранжованим для групи музичних 
інструментів або нагадувати імпровізацію. 

КОСАРІ — український народний танець. Виконується під мелодію однойменної 
народної пісні. Музичний розмір — 2/4, темп — помірний. 

КОТИЛЬЙШ (франц. соШІоп) — парний бальний танець французького походжен¬ 
ня де всі пари повторюють рухи першої під музику популярних танців {вальсу, мазур¬ 
ки. польки). Відомий з ХУШ ст., але особливого поширення набув наприкінці XIX ст. 

КОГО — 1. Загальна назва японських інструментів з горизонтальним корпусом, 
подібних до цитри. На верхній деці розташовано два резонаторних отвори та 13 шовко¬ 
вих струн, які настроюють за допомогою кілків. Звук видобувають плектрами, закріп¬ 
леними на першому, другому та третьому пальцях правої руки. Основний вид К. — 
со-но К. Застосовують як сольний та ансамблевий інструмент і для акомпонементу. 

КОЧАРІ — вірменський чоловічий народний танець, пов’язаний з культом тварин, 
складається з повільної і швидкої частин. Ритміка пружна, імпульсивна, з синкопами. 
Розміри — 2/4, 4/4, 8/4. Виконують у супроводі зурни та ударних, що утворюють 
поліритмічний ефект. 

КОШНАЙ кушнай — узбецький і таджицький духовий інструмент з одинарним 
язичком. Складається з двох паралельно з’єднаних очеретяних трубок діаметром 
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14-16 мм та довжиною 240-260 мм з 6-8-ма пальцевими отворами на кожній. Звукоряд — 
діатонічний, діапазон —11/2 октави. Застосовують як сольний, ансамблевий та оркест¬ 
ровий інструмент. 

КРАКОВ’ЯК (польське кгакотак —від назви міста Кракова) — веселий і швидкий 
польський народний танець, відомий з XIV ст. Ритм гострий, чіткий, синкопований, 
музичний розмір — 2/4. Був поширений у XIX- на початку XX ст. 

КРЕДО (лат. сгеЛо — вірую) — один із розділів католицької меси. 

КРЕОЛЬСЬКИЙ ДЖАЗ (англ. сгеоІе]аг£) — різновид новоорлеанського джазу, що 
виник у середовищі креолів — французьких та іспанських переселенців, серед яких 
було чимало нащадків змішаних шлюбів. Креоли урізноманітнили джаз елементами євро¬ 
пейського та латиноамериканського фольклору, сприяли розширенню джазового інстру¬ 
ментарію, розвитку ансамблево-виконавських форм і техніки, а також долученню нег¬ 
ритянських музикантів до європейської музичної культури. 

КРЕШЕ НДО, крещендо (італ. сгезсепЛо —збільшую, зростаю) — знак, що означає 
поступове збільшення сили звука. Позначається - - див. Додаток XII. 

КРИЖАЧШ — білоруський народний танець-пісня, що виконується у помірному 
темпі з поступовим прискоренням. Музичний розмір — 2/4 або 4/4. Пари розташовую¬ 
ться хрестоподібно. 

КРИМАНЧУЛІ (груз., буквально; голос, що звивається) — орнаментований верх¬ 
ній голос грузинських (гурійських та імеретинських) народних пісень. 

КРИОЛЬЯ — кубинський народний пісенний жанр, ліричний за характером, з плав¬ 
ною, широкою мелодією. Музичний розмір 2/4 чергується з 3/4. Виконують соло або 
дуетом з інструментальним супроводом. 

КРИСТАДИН — електричний багатоголосний клавішний музичний інструмент. За¬ 
гальний діапазон: До — доЗ. Тембри звуків нагадують дерев’яні духові інструменти, 
можливе включення вібрато. 

КРИТИКА МУЗИЧНА—галузь музикознавства, що займається аналізом і оцінкою 
явищ музичної практики минулого і сучасності з певних естетичних позицій, виступаю¬ 
чи посередником між автором, виконавцем і слухачем. Форма реалізації завдань К.м. — 
переважно літературна: статті, рецензії, огляди, нариси, есе тощо, а також виступи на 
радіо та телебаченні. В царині К.м. виступали Аристоксен, Піфагор, В. Галілеї, Я. Пері, 
К. Монтеверді, Ж.-Ж. Руссо, Д. Дідро, Е.-Т. Гофман, І. Маттезон, Ф. Рохліц, Г. Берліоз, 
Г. Гайне, К.-М. Вебер, Р. Вагнер, Р. Шуман, Е. Ґріг, А. Бойто, Ф. Ліст, Ф. Ніцше, 
Г. Ларош, Е. Ганслік, В. Стасов, Ц. Кюї, М. Лисенко, М. Римський-Корсаков, Р. Роллан, 
І. Франко, М. Балакірєв, В. Одоєвський, М. Кашкін, С. Кругліков, Ю. Енгель, І. Сол- 
лертинський, А. Сохор, Л. Кулаковський, В. Гнатюк, І. Ляшенко, В. Клин, І. Котлярев¬ 
ський, А. Рудницький та багато інших, які сприяли становленню і розвитку К.м. як 
засобу пропаганди музичного мистецтва та виховання музичних смаків. 
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КРОНА, крон (нім. Кгопе — верхівка) — спеціальна висувна трубка и-подібної 
форми, яка подовжує стовп повітря в мідних духових інструментах, змінюючи їх стрій. 
Існують вентильні К. — для зміни висоти звуків, що включаються за допомогою 
вентшів; К. загального строю, безпосередньо з’єднані з каналом для точного настрою¬ 
вання інструментів; К.-надставки, що вставляються тж мундштуком і початком каналу 
для пониження строю; К. інвенційні (змінні) — для змінювання загального строю інстру¬ 
ментів. 

КРО'СОВЕР — стиль, що поєднував риси хард-кору з відмовою від ідеології панк- 
року. 

КРОТА — старовинний струнний смичковий інструмент з чотирикутним дерев’я¬ 
ним корпусом, щийкою з грифом та 4-ма струнами над грифом і двома — збоку. Був 
поширений до кінця XVIII ст. 

КРУМГОРН (нім. Кгитткогп — кривий ріг) — духовий дерев’яний музичний 
інструмент з вигнутим циліндричним стволом, гачкуватої форми, з 6-7-ма пальцевими 
отворами на прямій ділянці, поширений в країнах Європи у ХІ-ХУІІІ ст. Мав не дуже 
різкий звук, який видобували за допомогою подвійної трості, розташованої в спеціаль¬ 
ній камері. Діапазон — більше октави. Існувало 6 різновидів К.: малии, дискантовий, 
альтовий, теноровий, басовий і великий басовий. 

КРУСТА ДАНЦИС — латиський сольний народний танець, який на весіллі викону¬ 
ють чоловіки. Музичний розмір пісні-супроводу - 2/4, а сам танець полягає у стри¬ 
банні над паличками, покладеними навхрест. 

КРЮКИ, знамена (лат. пеита) — знаки давньоруської безлінійної нотації, що розмі¬ 
щувалися над текстом і використовувалися для запису церковної музики (т. з. знамен¬ 
ного співу). Кожний з понад 70 К. означав один або кілька звуків різної висоти, ритм 
і характер виконання. Розрізняли три типи фіксації мелодії за допомогою власне 
крюковий, поспівний та фітний, а також різні види крюкових нотацій. Спів за К. звався 
крюковим, або знаменним. З кінця XVII ст. К. були витіснені п’ятилінійною нотацією. 

КРЮКОВИЙ СПІВ — спів за крюками. Див. знаменний спів. 

КСИЛОФОН (від грец. лу/ои — деревина і ркопе — звук) — ударний музичнии 
інструмент з родини ідіофонів. Джерелом звука є точно настроєні дерев’яні пластинки, 
на яких грають спеціальними молоточками. Має до 49 пластинок, розташованих у два 
ряди на рамі, під якою прикріплені мідні труб¬ 
ки — резонатори різної величини. Діапазон К. 
перевищує 4 октави, починаючи від сі. Існує 
кілька різновидів К.: сопрановий, альтовий, те¬ 
норовий, басовий (маримба), мамонтовалшри- 
мба і ксиломаримба. Застосовують як сольний 
та оркестровий інструмент. 

КУАНДО (ісп. сиапЛо) — парний креольсь¬ 
кий танець, походить ьт менуету. В Аргентині 
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та Чилі виконують зі співом у супроводі гітари. Складається з двох частин — помірної 
(музичний розмір 3/4) та більш швидкої (музичний розмір 6/8). 

КЗАТРО — струнний щипковий інструменз; поширений у Венесуелі та Колумбії. 
Стрій — сі, фа-дієзі, реї, ляі. Застосовують як акомпануючий інструмент. 

КУБЙЗ, кумиз, комиз — башкирський і татарський інструмент, подібний до варга¬ 
на, зроблений з деревини (іноді з металу). Звук—тихе шелестіння. На К. жінки викону¬ 
ють пісенно-танцювальні мелодії. К. застосовують як сольний та ансамблевий інстру¬ 
мент. 

КУВИЧКИ, кувикли, кугикли — український та російський народний інструмент, 
подібний до флейти Пана. Застосовують для сольної та ансамблевої гри. 

КУЛ (англ. сооі — холодний) — стиль сучасного джазу. Виник наприкінці 
40-х років XX ст. у середовищі білих музикантів на основі біту, хоча й суперечив йому 
відмовою від традицій хот-топу, надмірної ритмічної експресивності та підкресленої 
негритянської специфіки. Характерні риси К.; емоційна стриманість, посилення інтелек¬ 
туального елемента, зниження ролі оф-біту та драйву, зростання значення композиції, 
аранжування і гармонії, вишуканість тембрів, використання різноманітної модуляцій¬ 
ної техніки, поліфонізації фактури, принципів політональності, атональності й доде¬ 
кафонії, тенденція до зближення з європейською академічною музикою. К. вирізняєть¬ 
ся спокійною манерою гри та холодним, позбавленим вібрато, звуковидобуванням. Пе¬ 
реважна більшість виконавців К. — білі музиканти. К. виконують ансамблі камбо, рідко— 
великі оркестри. Стиль К. вплинув на розвиток інших сучасних джазових стилів, зокрема 
вест-коуст-джазу і «третьоїтечії». 

КУЛІСА (франц. соиШве — паз, виїмка) — І. У духових музичних інструментів 
(тромбон) — ІІ-подібне коліно, висуванням якого змінюється довжина каналу та регу¬ 
люється видобування звуків різної висоти. 2. У театральній техніці — пересувна деталь 
декорації. 

КУЛЬМІНАЦІЯ (від лат. сиїтеп — вершина) — пік музичного розвитку та емоцій¬ 
ного напруження музичного твору або його завершеної частини. Уявлення про К. грун¬ 
тується на закономірностях європейського музичного мислення і є важливим елементом 
музичної драматургії. 

КУЛЬТОВА МУЗИКА — 1. Музика, пов’язана з релігійним богослужінням, пере¬ 
важно хорова (див. Церковна музика). 2. Наприкінці XX ст. К.м. називають будь-яку 
естрадну музику, що набула широкої популярності та розголосу. 

КУЛЬТУРА (від лат. сиІШга — освіта, розвиток, догляд) — сукупність духовних, 
матеріальних і практичних здобутків людства, у яких віддзеркалюється рівень розвит¬ 
ку суспільства. Музична К. охоплює досягнення у сфері музичної творчості, виконав¬ 
ства та освіти, а також рівень обізнаності та вихованості людини в галузі музичного 
мистецтва. 
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КУЛЬТ^А ВОКАЛЬНА — система норм звуковидобування, фонації, артикуляції, 
дикції, побудови фраз, емоційної насиченості співу тощо. К.в. досягається за допомого 
систематичних спеціальних навчальних та репетиційних занять. 

КУМ’!^ — див. Агач-комуз. 

СОНГС (сооп (амер. зневаж.) — негр і пісні) пісні, в яких імітуєть 

ся ма^раХнЇЇв,^ и-али на плантаціях рабовласників. К. с. виконують 
У супроводі банджо або гішари. 

КУНЦЮЙ — різновид китайської музичної драми. К. виникла в XV ст. У 
Куншань. Включає варіювання мелодійних наспівів, танці та гру на струнних, 
та ударних інструментах. 

к-УПЛКТЇЙюанп сонр/й—строфа)— 1.Розділ/^«летноіфорліи,щоповторюєть- 

с. (оіроф»") му™ ■'■.“'о— 

тексту і може складатись із двох періодів (ап ЬЬ), одного 

форм, заспіву і приспіву тощо. 2. Частина форми куплетного рондо, що оновлюється. 
КУПЛЕТИ - жанр вокальної музики. Мають легкий, грайливий характер, інтона- 

ського, К. Тореадора з оп. «Кармен» Ж. Бізе та ін). 

форми. 

КУПЮРА (франц. соириге - скорочення) - скорочування музичного тексту шля¬ 
хом виї^е^ня його части™, картини чи акту в опері або опереті, яке виконавець ро¬ 
бить на свій розсуд або за вказівкою композитора. 

КУРАЙ - башкирська і татарська подовжня флейта з тростини, яка має діатонічний 
звукоряд та звуковисотний діапазон, що охоплює понад 2.5 октави. 

КУРАНТА (франц. соигапі-той, що біжить)- старовинний французький салон- 

КУРАНТИ (франц. соигапі-тоя. що біжить) - 1. Механічний музичний інстру- 

РНТ 7 Комплект настроєних дзвонів баштових ГОДИННИКІВ, які у визначений час автома- 

™ в“Гь пїв^ ПОСЛІДОВНІСТЬ звуків, мелодію або «узичн™ твір^Т «и 
кімнатний годинник, в якому набір металевих язичків виконує мелодію. 4. К. з кла ату 
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рою—див. Карійон. В окремих випадках К. застосовуються як музичний інструмент — на 
К. у литовському місті Каунасі з 1959 року давали сольні концерти батько і син Купря- 
вічуси. 

КУФА АНК — співак, флейтист та організатор музичного життя фараонів IV ди¬ 
настії (2500 р. до н. е.). Перший музикант Стародавнього Єгипту, ім’ я якого збереглося. 

КУЯВ’Я К (польс. киітміак — від назви області КуявіО — народний польський 
танець, подібний до мазурки. Музичний розмір — 3/4, темп помірний. 

КХЕН — лаоський духовий музичний інструмент—набір з’єднаних бамбукових чи 
тростинових трубок з мундштуком. Звукоряд діатонічний. Застосовують як сольний, 
ансамблевий та акомпануючий інструмент. 

КЮ — 1. Загальна назва киргизької народної інструментальної музики. 2. Інстру¬ 
ментальна п’єса, яку виконують на кияку, комузі, сурнаї. Ґрунтується на традиційних 
зразках. В К. віддзеркалюються теми епічних сказань, легенд, історичних подій, картини 
природи тощо. 

КЮЙ — казахська народна інструментальна п’єса, яку виконують на домбрі та 
інших народних інструментах. 

КЮЙШІ — виконавець п’єс у жанрі кюй. 

КЮСЛЕ — струнний щипковий інструмент, поширений у народів Поволжя (марій¬ 
ців, татар, удмуртів, чувашів), вид шоломоподібних гусел з 17-25-ма струнами. Звуко¬ 
ряд діатонічний. Застосовують для виконання побутових і святкових пісень, інструмен¬ 
тальних п’єс, супроводу співу та танців (соло або в ансамблі з іншими інструментами — 
скрипкою, тумиром, шувиром). 

КЯМАНЧА — див. Кеманча. 












ЛАБАНОРА ДУДА—литовський пневматичний музичний інструмент типу волинки 
зі шкіряним міхом і трьома трубками - парною (мелодичною) і бурдонною. Назва 
походить від місцевості Лабанорас, де в XVI ст. виготовляли цей інструмент. 

ЛАБІЛЬНІСТЬ (від лат. ШШ — нестійкість, рухливість) — гнучкість нервової 
системи та психіки, здатність до швидкої відповіді на подразнення. Л. має важливе зна¬ 
чення у процесах музичного навчання та виконавства. 

Л АВАБО, равап, рабоб — уйгурський струнний щипковий інструмент, подібний до 
рубоба. 

ЛАД (лат. тоаив, грец. Нагтопіа, англ., франц. тойе, італ. тойо, нім. Топ§евскІесИґ, 
слов’янське - злагода, лад. мир. порядок) - 1. Естетично приємна узгодженість зву¬ 
ків висотної системи, основа для виникнення і закріплення в свідомості людини систем¬ 
них відносин між звуками, які грунтуються на тому, що в процесі музичного інтонуван¬ 
ня відбувається упорядкування звукового матеріалу в стрункі, узгоджені форми. 
2. Доцільно впорядкована інтонаційна система висотних зв’язків музичних звуків, їх 
закономірна послідовність, а також структура взаємних зв’язків ступенів звукоряду 
В понятті Л. відбиваються історичні та національні особливості розвитку музетного 
мистецтва, об’єктивні закономірності музичної акустики та сприймання музики. Специ¬ 
фіка та складність поняття Л. зумовлені тим, що воно охоплює різні явища та процеси, 
співвіднощення стійкості та нестійкості ступенів; модальність давньої музики європей¬ 
ських народів; мелодико-звукорядну систему диференційованих співвіднощень тонів, 
звукоряди з одним центральним тоном, змінні системи без тяжіння до централізованої 
системи без стійкого звукоряду; додекафонічні комплекси; серійну, сонорну, електронну 
музику. Класифікація існуючих музичних Л. надзвичайно складна, и визначальними 
факторами є генетична стадія розвитку ладового мислення, інтервальна складність зву¬ 
кової структури, етнічні, історичні, культурні, стильові особливості и традиції музич¬ 
ного мистецтва. До найбільщ важливих типів ладових систем належать; екмеліка. ангі- 
метоніка. діатоніка, хроматика. мікрохроматика {труті), особливі Л. {слендро. г^ог 
пентатоніка та інші). Послідовність ступенів Л. утворює його гаму {дт. Додаток XVII). 
діатонічні Л. давньогрецькі Л.. натуральні Л.. ангіметонний звукоряд, пентатоніка. 
симетричніЛ. мішаніЛ. змінніЛ. тональність. серія.Л Мессіана. дванадцятитоно- 
ва гама. хроматична гама. мажор, мінор, мугам. пелог. слендро. труті та інті. 
З Вузькі поперечини шерифі або тийці частини струнних інструментів (домри, бала¬ 
лайки. бандури, мандоліни та ін.), до яких виконавці притискають струни під час гри, 
змінюючи висоту звуків. 
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ЛАД ЛАНЦЮГОВИЙ — див. Ланцюговий лад. 

ЛАДОВА АЛЬТЕРАЦІЯ — підвищення або пониження нестійких ступенів ладу на 
півтону з метою посилення їх тяжіння до стійких ступенів у мажорно-мінорному ладі. 
Л. а. позначають випадковими, а не ключовими знаками. 

ЛАДОВА МОДУЛЯЦІЯ — модуляція в однойменну тональність. 

ЛАДОВА ФУНКЦІЯ — інтонаційний зв’язок окремого ступеня ладу з тонікою або 
іншими ступенями чи акордами. 

ЛАДОВИЙ ДЖАЗ — див. Модальний джаз. 

ЛАДОВИЙ РИТМ — розгортання ладу в часі на основі тяжіння нестійкості до 
розв’язання в стійкість. Термін запропонував Б. Яворський. 

ЛАДОТОНАЛЬНІСТЬ — висотне положення ладу, пов’язане з розташуванням то- 
ніки (напр., саль мажор, сі мінор, дорійський лад до. фрігійський лад фа і т.д.). Термін 
запропонував Б.Яворський. 

ЛАКРИМОЗА (лат. Іасгітова — скорботна, слізна) — частинареквієму, заключний 
розділ секвенції Оіез ігае. що починається цим словом. Згодом — самостійна частина 
циклічної композиції (напр., Л. з «Реквієму» В.А. Моцарта). 

ЛАЛУ — аварська назва дагестанського духового народного інструмента з 6-8-ма 
ігровими отворами. 

ЛАМАНА ОКТАВА — роздільне виконання звуків інтервалу октави — спочатку 
верхнього, потім нижнього (або навпаки). 

ЛАМЕНТАЦІЯ (від лат. Іатепіаііо — плач, голосіння) — спів у католицькій месі на 
текст із Ветхого завіту. Відомі Л. Дж. Палестрини, О. ді Лассо, Т. Талліса, У. Берда, 
Ф. Куперена та ін. У XX ст. до жанру Л. звертались І. Стравинський, Е. Кшенек. 

ЛАМЕНТО (італ. ІатеШо — жалоба, плач) — 1. Скорботна, сумна арія з італійської 
опери ХУІІ-ХУІІІ ст. (напр., Л. з опер К. Монтеверді, Г. Перселла, Ф. Чілеа та ін.). 
2. В співацькому мистецтві взагалі — скорботний плач, голосіння. 

ЛАНСЬЄ (франц. Іапвіег —улан) — англійський бальний танець XIX ст. Складаєть¬ 
ся з п’яти фігур різного музичного розміру: 6/8 — для першої, третьої, четвертої, 
3/4 — другої, 4/4 — п’ятої. Здобув славу і в інших країнах Європи. 

ЛАНЦЕ — танець, що походить від лансьє і був поширений в Російській імперії 
у XIX ст. Розмір — 2/4. Мав різні варіанти та назви (лансе, ланчик, ланцзі, лансея, 
лантея тощо). 

ЛАНЦЮГОВЕ ДЙХАННЯ — хоровий виконавський прийом, який полягає в неод¬ 
ночасній зміні та поповненні дихання хористами, внаслідок чого виникає враження без¬ 
перервності звучання хору. Л. д. є засобом хорової виразності та дає можливість вико¬ 
нувати тривалі фрази і навіть цілі твори без цезур. 
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ЛАНЦЮГОВИЙ ЛАД (від лат. саіепагіих — ланцюговий) — термін, що означає 
«мажорно-мінорне» об’єднання одиничних систем (ладовийритм). Дволанцюговии лад, 
що має устої, розтащовані за тонами зменщеного септакорду, пізніше отримав назву 
зменшеного ладу. Термін запропонував Б. Яворський. 

ЛАРГЕТО (італ. Іаг^еИо — досить широко) — помірно повільний темп. Характер¬ 
ний приклад Л. — повільна частина II симфонії Л. ван Бетховена (дш. Додаток XI). 

ЛАРГО (італ. Іаг^о — широко) — найповільніший з-поміж темпів, що застосовую¬ 
ться в творах величного, урочистого або скорботного характеру. В XVIII ст. Л. вважали 
дуже повільним темпом, удвічі повільнішим від адажіо, хоча практично вони відрізня¬ 
лись не стільки темпом, скільки характером звучання (дт. Додаток XI). 

ЛАРЧЕМІ, соінарі — грузинський багатоствольний духовий музичний інструмент 
типу флейти Пана. Застосовують як сольний та ансамблевий інструмент. 

ЛАТЕНТНИЙ ПЕРІОД (від лаг. Шепз — прихований) — час, необхідний для вияв¬ 
лення певного процесу, наприклад, початкових проявів оволодіння навичками фонації 
або гри на музичних інструментах. 

ЛАТЙН-РОК (Іаііп госк) — латиноамериканський напрямок у рок-музиці, який 
виник у середовищі пуерто-риканської та мексиканської меншин населення США. Л .-р. 
спирається на блюз, поліритмічні та мелодичні особливості латиноамериканського фоль¬ 
клору, поєднані з виражальними засобами рок-музики. Для Л.-р. характерним є викори¬ 
стання допоміжних ударних інструментів латиноамериканського походження. Частина 
виконавців та рок-груп у своїх композиціях використовують мотиви і ритми самби, 
румби тощо. 

ЛА^А (від лат. Іаиз — уславлення) — італійська духовна пісня-гімн, особливо 
поширена в ХІІІ-ХУІ ст., коли її виконували на площах, вулицях, в оселях та на зборах 
«братів-лаудитів». 

ЛАУРЕАТ (від лат. Іаигеашв — увінчаний лавровим вінком) — 1. У Стародавньому 
Римі - людина, нагороджена лавровим вінком за видатні досягнення. 2. Вчений, артист, 
композитор, письменник, винахідник тощо, удостоєний високої нагороди. В Україні най¬ 
вищою нагородою є Національна премія ім.Тараса Шевченка, лауреатів якої щорічно 
визначають напередодні дня народження безсмертного Кобзаря. 

ЛАШАН — угорський народний парний танець. Музичний розмір — 2/4, темп по¬ 
вільний, ритм синкопований. Сучасний Л. - перша частина чардашу. 

ЛЕ (франц. Іеі) — музична поетична форма творчості труверів Франції ХІІ-ХІУ ст. 
на релігійні або світські сюжети, що складалася з 60-100 і більше віршів на музику, 
близьку до секвенції. 

ЛЕГАТО (італ. Іе^аіо — зв’язано, злито) — виконання, коли перехід від одного 
звука до іншого відбувається зв’язно, без перерви. Л. — один із основних видів артику¬ 
ляції й штрихів. Графічно позначається дугоподібною рискою — лігою, яка з єднує 
необхідні ноти (див. Додаток VIII). 
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ЛЕГЕНДА (від лат. Іе^епЛа — те, що слід читати) — 1. Народна пісня з елементами 
фантастики про справжні події Середньовіччя. 2. Музичний твір в ХІХ-ХХ ст., пов’я¬ 
заний з фольклорними, релігійними, історичними або літературними образами («Засу¬ 
дження Фауста» Г. Берліоза, «Чотири легенди» Я. Сібеліуса, Л. для скрипки Г. Венявсь- 
кого та інші). 

ЛЕГКА МУЗИКА—умовне поняття, що використовується для визначення нескладної 
за змістом, простої за формою музики, яку слухачі сприймають без спеціальної музич¬ 
ної підготовки. До Л. м. належать побутові та естрадні пісні, танці, попурі і фантазії на 
загальновідомі музичні теми, веселі життєрадісні вальси й марші, оперета тощо. Най¬ 
кращі зразки Л. м. створили батько і син Штрауси , Ж. Оффенбах, Ф. Легар, 
І. Кальман, Д. Гершвін, Ф. Зуппе, Ф. Лоу, Ж. Косма, І. Дунаєвський, М. Стрельников, 
О. Рябов, Р. Паулс, Г. Цабадзе, П. Майборода, О. Білаш, І. Поклад, О. Градський, 
М. Богословський, О. Долуханян, О. Колкер, А. Островський, А. Петров, В. Соловйов- 
Сєдой, О. Пахмутова, Є. Мартинов, О. Морозов, О. Сандлер, І. Шамо, В. Верменич, 

B. Бистряков, В. Філіпенко, О. Журбін, О. Рибников, Д. Тухманов, М. Блантер, 
О. Фельцман, М. Фрадкін, Я. Френкель, М. Таривердієв, К. М’ясков, І. Поклад, 
О. Пахмутова, В. Шаповаленко, О. Злотник, П. Дворський, В. Івасюк, В. Ільїн, Г. Татар- 
ченко, О. Костін, Т. Петриненко та багато інших. 

ЛЕЗГИНКА — народний танець, поширений серед народів Кавказу — кабардинців, 
осетинів, чеченців, інгушів та інших. Музичний розмір — 6/8, інколи 2/4, темп швидкий. 
Танцюристи, наче змагаючись, демонструють віртуозність, вправність, спритність, 
невтомність. Виконують як сольний чоловічий танець, а також у парі з жінкою. 

ЛЕЙТМОТИВ (нім. ЬеіОпоіІУ — провідний мотив) — музична тема, пов’язана з 
певним образом, ідеєю, явищем, яка неодноразово повторюється в опері, балеті, сим¬ 
фонії і Т.Д., характеризуючи певну дійову особу, явище, стан тощо. Л. широко викори¬ 
стовували Л. ван Бетховен, Г. Берліоз, Дж. Верді, Р. Вагнер, М. Римський-Корсаков, 
П. Чайковський, С. Прокоф’єв, Д. Шостакович, Г. Свиридов, Б. Лятошинський, 
Ю. Мейтус, Г. Майборода, В. Губаренко та інші. 

ЛЕКСИКОГРАФІЯ МУЗИЧНА (від грец. Іехісоз —словесний і §гарНо — пишу) — 
теорія і практика створення музичних довідкових видань, сукупність словників, довід¬ 
ників, енциклопедій та ін. Основний принцип Л.м. — розташування матеріалу в алфавіт¬ 
ному порядку. За типом побудови, добору та викладу матеріалу Л.м. поділяється на 
універсальні або енциклопедичні джерела, що охоплюють усі галузі музичної культури 
та галузеві (біографічні, термінологічні, оперні, балетні, хорові, вокальні, персональні 
тощо). До найбільш відомих зразків Л.м. належать словники Т. Яновки (1701, останнє 
видання 1973), Ж.-Ж. Руссо (1731), Г. Римана (1882, останнє видання 1985), Р. Бейкера 
(1901, останнє видання 1978), М. Гарбузова і І. Ямпольського (1944), Б. Штейнпреса 
і І. Ямпольського (1959, 1996), а також різні за обсягом словники О. Должанського, 
М. Романовського, В. Симоненка, І. Цадика, Ю. Булучевського і С. Фоміна, І. Кочнєвої 
та А. Яковлєвої, С. Павлюченка, А. Гозенпуда, Е. Єлисеєвої-Шмідт і В. Єлисеєва, 

C. Болотіна, Г. Бернандта, О. Басурманова, В. Іванова, В. Дряпіки і Ю. Соколовського, 
Ю. Юцевича, М. Яковлєва та ін. 
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ЛЕКУРІ — стара назва грузинського танцю картулі. 

ЛЕНДЛЕР (нім. ІапМег— від назви місцевості Ьапсії в Австрії) — австрійський 
і німецький селянський парний танець, попередник вальсу. Розмір — 3/4, темп - помір¬ 
ний, мелодія — рухлива, переважно з малими тривалостями звуків, рухи — стриОкопо- 
дібні. 

ЛЕНТО (італ. ІепЮ — повільно) — позначення темпу, близького до ларго, який, 
однак, не відзначається характерною для ларго повнотою і вагомістю звучання 
(див. Додаток XI). 

ЛЕТКА-ЄНКА — масовий сучасний танець фінського походження. Музичний роз¬ 
мір — 3/4, темп — помірно швидкий. 

ЛЕУТАР (рум. ІаШаг) — румунський і молдавський народний мандрівний співець- 
музикант. Свій спів Л. супроводжував грою на скрипці. 

ЛЙМБА—духовий музичний інструмент, поперечна флейта, виготовлена з бамбу¬ 
ка і поширена серед народів Бурятії, Монголії, Тибету, Туви. 

ЛИТАВРИ (відгрец.ро/у— 
багато, Іаигеа — бичача 
шкіра)—комплект ударних му¬ 
зичних інструментів з родини 
мембранофонів, які настрою¬ 
ють на визначену висоту тону. 
До комплекту Л. входять: ве¬ 
лика {ЕІ — С), середня {А1 — 
Е), мала (ВУ — О). Л. склада¬ 
ється з котлоподібного метале¬ 
вого корпусу з резонаторним 
отвором у дні, шкіряної мем¬ 
брани натяг якої регулюється шістьма гвинтами або одним гвинтовим важелем чи пе¬ 
даллю (для одержання ефекіу глісандо) і підставок. Звук низький, лункии, розкотис¬ 
тий. Л. є основним ударним інструментом у симфонічному оркестрі. 

ЛІБРЕТЙСТ (від італ. ІіЬгеао) — авторлібрето. До найбільш відомих Л. належать. 
Ж Барб’є, В. Бєльський, А. Бойто, Л. Талеві, В. Джакоза, Л. Ілліка, Р. Кальцабідж^ 
С Каммарано, М. Карре, Ж. Кокто, А. Малишко, Л. да Понте, Ф. Піаве Ф. Романі, 
М. Садовський, М. Старицький, О. Сомма, Е. Скриб, Ф. Солер, А. Турчинська, 
М Чайковський, Е. Яворський та інші. Частина оперних композиторів (А. Армськии, 
Г. Берліоз, Р. Вагнер, О. Гречанінов, С. Гулак-Артемовський, Г. Донщетті, Е. Кшенек, 
Р. Леонкавалло, Д. Маліп’єро, Д. Менотті, М.Мусоргський, К. Орф, С. Прокоф єв, 
М Римський-Корсаков, П. Чайковський, Є. Юцевич, Л. Яначек та ін.) створювали ліб¬ 
рето самостійно або в співавторстві з літераторами. Інколи композитори (О. Даргомиж- 
ський, М. Лисенко, М. Римський-Корсаков та ін.) створювали опери на основі орип- 
нальних текстів О. Пушкіна, І. Котляревського, М. Лєрмонтова, М. Гоголя та ін. 
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ЛІБРЕТО (італ. ІіЬгеао —книжечка) — 1. Літературний текст опери, оперети, кан¬ 
тати, ораторії. 2. Сценарій балету, масового дійства. 3. Короткий виклад змісту опери, 
балету, драми, кінофільму тощо. 

ЛІВЕНКА — різновид російської гармоніки, назва якої походить від назви м. Лівни 
(на Орловщині). Звукоряд діатонічний — мажор з пониженим VII ступенем. Ліва клаві¬ 
атура не має готових акордів. 

ЛІГА (від лат. Н^о — зв’язувати) — дугоподібний знак, що вказує на: 1) зв’язне 
виконання групи звуків різної висоти; 2) подовження звуків при об’єднанні суміжних 
нот однієї висоти; 3) у вокальних творах — з’єднання звуків, що виконуються на один 
склад тексту. 

ЛІГАТЗ^А (лат. Іі^аіига — зв’язок) — І. Знак нотопису, що з’єднує дві однакові за 
висотою ноти (див. Ліга). 2. Зв’язана група нот у мензуральній нотації, де ритмічне 
значення кожної ноти залежить від її положення в групі. 

ЛІ ГОТНЕС, ліго-пісні, святоіванські пісні (лат. іщоШез, Іі§о Оаевтаз, ^апііЩезтаз) — 
стародавній жанр латиської народної святкової обрядовості, пісні літнього сонцестоян¬ 
ня з урочистим рефреном «Ліго, ліго!» 

ЛІД, ліде (нім. ЬШ — пісня) — німецька сольна або масова пісня. 

ЛІДЕР (англ. іеоЛег — провідник, керівник) — 1. Керівник ансамблю або гурту. 
2. Провідний музикант — співак або інструменталіст. 3. В традиційному джазі — 
труба, в біг-бенді —перший альт-саксофон, перша труба і перший тромбон. 4. В комбо — 
інструмент, що виконує основну мелодію. 5. У рок- групах — провідний вокаліст, який 
також грає на гітарі або інших інструментах. 

ЛІДІЙСЬКА КВАРТА — І. Інтервал, утворений між І та IV ступенями лідійського 
ладу, збільшена кварта. 2. Підвищений IV ступінь натурального мажору. 

ЛІДІЙСЬКИЙ ЛАД — давньогрецький натуральний лад, звукоряд якого відрізня¬ 
ється від натурального мажору підвищеним ГV ступенем {рук. Додаток XVII). 

ЛІНЕ АРИЗМ (від лат. ііпеагіз —лінійний) — принцип композиції, що спирається на 
розуміння музики як руху звуковисотної лінії, уявляючи мелодію візуально, графічно. 
Передумови Л. містить старовинна поліфонія. Л. отримав поширення в творчості 
А. Шенберга, П. Хіндеміта, Д. Мійо, І. Стравінського та ін. на грунті політональності, 
поліметрії, серіальності тощо. 

ЛІНЕАРНІСТЬ — послідовність звуків, що утворюють мелодичну лінію. Поняття 
Л. близьке до поняття інтонації, застосовується переважно у поліфонічній музиці, 
а також у монодії та гетерофонії, виявляючись у безперервному розгортанні мелодич¬ 
них ліній. 

ЛІПСІ (від лат. Ьірвіа —Лейпциг) — сучасний бальний танець з характерними син- 
копованими акцентами. Музичний розмір — 3/2. Автор музики Л. — німецький компо¬ 
зитор Р. Дуб’янскі. 
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ЛІРА (грец. Іуга) — 1. Струнні музичні інструменти зі струнами, розміщеними пара¬ 
лельно до поверхні резонансового корпуса. 2. Давньогрецький музичнии інструмент. 
Згідно з міфологічною традицією, вважається, що Л. виготовив Гермес з панцира чере¬ 
пахи і подарував Аполлону. Схематичне зображення Л. є символом музичного мистецт¬ 
ва 3. Грецький народний струнний інструмент, подібний до лютні, з грущоподібним 
корпусом, короткою щийкою, головкою з єдиного шматка деревини, однією мелодич¬ 
ною двома бурдонними і трьома резонансними жильними струнами. 4. Смичковии іта¬ 
лійський струнний інструмент ХУІ-ХУІІ ст. з 5-14-ма струнами, за формою подібний 
до скрипки. 5. Народний слов’янський струнний інструмент з прямокутним корпусом, 
де замість смичка використовується невелике колесо. Поширений у Білорусі та в Укра¬ 
їні. 6. Л.-гітара — різновид гітари з корпусом, схожим на давньогрецьку Л. 7. Кавале¬ 
рійська Л. — металофон, комплект металевих пластин, вертикально закршлених на 
ліроподібній рамі, прикрашеній кінським хвостом. 8. Рама з деревини, до якої прикріп¬ 
лені педалірояля. 

ЛІРИКА (грец. Іугікоз — ліричний) — музика, зосереджена на розкритті вн^іш- 
нього емоційно-суб’єктивного світу людини. Основні жанри Л. — романс, шсня, інстру¬ 
ментальна мініатюра тощо. 

ЛІРИКО-ДРАМ АТЙЧНИЙ — в академічному вокальному мистецтві — голос, про¬ 
міжний між ліричним та драматичним. 

ЛІРИЦЯ — сербсько-хорватський народний струнний інструмент з грушоподібним 
корпусом, шийкою, трикутною голівкою і трьома струнами. Стрій квартово-квштовии. 
Застосовують для супроводу танців. 

ЛІРИЧНА ОПЕРА (франц. орега Іугіцие) — 1. Оперний жанр, що сформувався 
V Франції в другій половині XIX ст. внаслідок зростання інтересу до загальноліодських 
почуттів образів реальних «звичайних» людей, колізій повсякденного життя («Фауст», 
«Ромео і Джульєтга» Ш. Ґуно, «Вертер», «Манон» Ж. Массне та ш.). 2. Лірична за 
змістом опера («Травіата» Дж. Верді, «Йоланта» П. Чайковського та ін,). 

ЛІРИЧНА ТРАГЕДІЯ (франц. іга^ейіе Іугщие) — французький оперний жанр дру¬ 
гої половини XVII ст. Фабульною основою для Л.т. слугували здебільшого трагедії 
П. Корнеля і Ж. Расіна, античні, історичні, міфологічні та ін. сюжети. Творці Л.т. 
Ж.-Б. Люллі, Ф. Кіно, М. Маре, Ж.-Ф. Рамо та ін. 

ЛІРЙЧНЕ СОПРАНО — легкий високий жіночий голос, менш рухливий, але з дещо 
м’якшим тембром, ніж колоратурне сопрано. Діапазон — сІ-сЗ. Для такого голосу 
створені партії Оксани з опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемотського, 
Татьии з опери «Євгеній Онєгін» П. Чайковського, Мікаели з опери «Кармен» 
Ж. Бізе та ін. 

ЛІРЙЧНИЙ БАРИТОН — досить рухливий середній чоловічий голос м’якого тем¬ 
бру. Діапазон — А-аІ. Для такого голосу створені партії Валентина з опери «Фауст» 
ПІ. Ґуно, Остапа з опери «Тарас Бульба» М. Лисенка та інші. 

ЛІРИЧНИЙ ТЕНОР — високий чоловічий голос м’якого ніжного тембру, гнучкий 
та рухливий. Діапазон - с-с2 (інколи е2). Для такого голосу створені партії Альмавіви 
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З опери «Севільський цирульник» Дж. Россіні, Петра з опери «Наталка Полтавка» 
М. Лисенка та ін. 

ЛІРНИК — народний український музикант-співак, який складав і виконував думи 
та пісні, акомпануючи собі налірі. 

ЛІРУ — карельський народний духовий язичковий інструмент із березовим стволом 
та 4-6-ма ігровими отворами та одинарною тростиною. Звукоряд діатонічний, звук 
сильний і різкий. 

ЛІТАНІЯ (від грец. Иіапеіа — прохання, молитва) — спів або молитва про заступниц¬ 
тво чи помилування в християнській культовій музиці, елемент літургії. Зокрема, чоти¬ 
ри Л. створив В.-А. Моцарт. 

ЛІТУРГІЙНА ДРАМА — театралізована вистава на сюжет зі священної історії, яку 
за часів Середньовіччя виконували в церквах, а після 1210 року — на паперті перед 
храмом. З формального погляду, Л. д. була григоріанською монодією з текстом латинсь¬ 
кою мовою. 

ЛІТУРГІЯ (грец. ІеіШг^іа, дослівно: загальнонародна справа) — урочисте богослу¬ 
жіння у християн східного обряду, під час якого поєднуються читання, спів та молитви. 
Музичний компонент Л. — це великий циклічний хоровий твір для антифонного та 
респонсорного співу. Співи Л. поділяються на незмінні, які виконуються завжди, і змінні, 
що входять до складу Л. під час певних свят. За свідченням релігійних джерел, Л. запо¬ 
чаткував Ісус Христос на Таємній вечері. Розрізняють Л. Василія Великого та Іоанна 
Златоуста. За складом ці Л. подібні й утворюють три розділи: Проскомидії (посвята 
Різдву, спів на честь діви Марії, співи про апостолів, святих, за здоров’я та упокій 
людей); Л. Оглашенних (співи про прийняття хрещення, антифони «Єдинородний Сину», 
«Святий Боже» та ін.); Л. Вірних («Хвала і вдячність Богу», «Херувимська», «Достойно 
єсть» та ін). Л. за чином Преосвященних Дарів для виконання під час Великого посту та 
Страсної седмиці склав Григорій Двоєслів. Це — стихирі на честь Ісуса Христа, Діви 
Марії, святих, співи «Блажен муж», «Хваліть ім’я», «Да справдиться молитва моя» та ін. 
До XVII ст. Л. виконували одноголосно різними розспівами та записували в ірмологій- 
них книгах. Із середини XVII ст. створювали багатоголосні варіанти Служби Божої, що 
відрізнялися від жорстко регламентованих католицької та протестантськоїл/еси певною 
довільністю вибору складників — співів. До відомих Л. належать твори М. Дилецького, 
С. Пекалицького, Ф. Редрикова, В. Титова, М. Березовського, Д. Бортнянського, 
А. Веделя, О. Гречанінова, М. Леонтовича, К. Стеценка, О. Кошиця, М. Черепніна, 
С. Рахманінова, П. Чайковського, П. Чеснокова та ін. композиторів. 

ЛО — китайський ударний інструмент з родини ідіофонів, подібний до гонга. До 
комплекту Л. (юнь-ло) входить 13-24 інструменти. Використовують у китайських націо¬ 
нальних оркестрах. 

ЛОЖКИ — російський народний ударний інструмент, що складається з двох одна¬ 
кових та однієї більшої дерев’яних ложок. Звук видобувають, тримаючи Л. правою 
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рукою та вдаряючи ними по лівій долоні й по коліну. Застосовують в ансамблі з гармо¬ 
нікою та балалайкою, а також у сучасних оркестрах народних інструментів. 

ЛОКРІЙСЬКИЙ лад, гіпофрігійський лад — давньогрецький натуральний лад, 
звукоряд якого відрізняється від натурального мінору пониженими II і V ступенями 
(див. Додаток XVII). 

ЛОМБАРДІЙСЬКИЙ РИТМ (від назви провінції Ломбардія в ІталіО — ритм, за¬ 
снований на зворотному співвідношенні сильної та слабкої долей порівняно з пунктир¬ 
ним ритмом. Сильна доля майже в три рази коротша від наступної слабкої. Таке скоро¬ 
чення надає наголосу більшої гостроти. Л. р. поширений в угорській, шотландській та 
ін. танцювальній музиці. 

ЛОНГА (лат. Іоп^а — довга, тривала) — знак мензуральної нотації, який позначає 
досить велику тривалість звуку. 

ЛУМЗДЯ ЛІС, лумджіс, ламзделіс, дуделе—литовська народна свисткова дерев я- 
на флейта. Звукоряд - діатонічний, має 3-8 пальцевих отворів. Застосовують як 
ансамблевий та акомпануючий інструмент. 

ЛУНА (грец. еско — відгомін) — 1. Ефект відбиття звукових хвиль, сприймається 
роздільно від самого звука (первісного імпульсу), якщо відстань у часі між ними дорів¬ 
нює 0,05 — 0,06 сек. У разі меншої часової різниці відбиття звука сприймається не як 
Л., а як його продовження (реверберація); якщо різниця є більщою, ефект Л. не виникає. 
2. Художній прийом, що полягає у повторенні музичної інтонації, мотивів або маленьких 
фраз в іншому регістрі, змінюванні тембру або динаміки шляхом імітації. 

ЛУНДУ (порт. /ия</н) — 1. Давній афро-бразильський народний танець. Розмір — 
дводольний, синкопований, темп рухливий. 2. Бразильський пісенний жанр, пов язании 
з Л - танцем, ліричний за характером, музичний розмір — 2/4, з синкопованою, але 
досить повільною мелодією. Виконується в супроводі гітари або фортепіано. 

ЛУР _ 1. Духовий мундштуковий скандинавський музичний інструмент, виготов¬ 
лений з бронзи (І тис. Н.Є.). 2. Скандинавська дерев’яна пастуша труба без мундштука та 
ігрових отворів. 

ЛУРА (франц. Іоиге — волинка) — народний танець селян Нормандії. Музичний 
розмір — 6/4, рух повільний. Виконували в супроводі волинки. 

ЛУШЕН — китайський духовий язичковий музичний інструмент, різновид шена 
з дерев’яним, мідним або гарбузовим корпусом, шістьма трубками з бронзовим язич¬ 
ком. Застосовують як сольний, ансамблевий та оркестровий інструмент. 

ЛЮЙ-ЛЮЙ (китайське — закон, міра, стрій) — дванадцятиступенева хроматична 
звукова система, шо символізує філософсько-космологічні та морально-естетичні уяв¬ 
лення Давнього Китаю. Ця система не була основою розвитку інтонаційного ладового 
мислення, а її звуки не мали тяжіння до тоніки або один до одного. 
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лютня (польське Іиіпіа, від арабського аль-уд — дерево) — 1. Струнний щипко¬ 
вий інструмент східного походження. Має напівсферичний мигдалеподібний корпус 
з дерев’яних сегментів, рівну деку з резонансним отвором, коротку щироку щийку 
з ладками на грифі та відігнену під прямим кутом кілкову коробку. Струни згруповано 
в ряди: праворуч — одинарні, додаткові басові; ліворуч — найвища мелодична; парні — 
налащтовані в унісон або октаву. Звук видобувають плектром або пальцями. 2. Загаль¬ 
на назва інструментів групи складених хордофонів. 

ЛЮФТПАУЗА (нім. Ьи/іраиве, дослівно — повітряна пауза) — коротка перерва 
в звучанні музики, не передбачена нотописом, що виділяє початок нового розділу (мо¬ 
тиву, фрази, речення тощо). Л. інколи позначається знаком коми (‘). 

ЛЯ (Іа) — 1. Одна із складових назв звуків, що відповідає буквеному позначенню Л 
або а. 2. Стрій інструментів (іп А), що звучать на півтора тону нижче від записаних нот 
(кларнет, корнет). 

ЛЯ-БЕМбл Ь*МАЖ6р — мажорна тональність, тонікою якої є ля-бемоль (те саме, 
що й Аз-Аиг). Має чотири бемолі біля ключа (сі-, мі-, ля-, ре-бемоль). 



ЛЯ-БЕМОПЬ-МІНОР — мінорна тональність, тонікою якої с ля-бемоль (те саме, що 
й аз-тоіі). Має сім бемолів біля ключа (сі- мі-,ля-.ре-, соль-, до-, фа-бемоль). 

Ключові знаки: Тризвук 



ЛЯВбнИХА (назва походить від білоруського імені Лявон) — білоруська народна 
танцювальна пісня, жвава і весела, виконується в щвидкому темпі. Музичний розмір—2/4. 

ЛЯ-ДІЄЗ*Мін6р — мінорна тональність, тонікою якої є ля-дієз (те саме, що аіз- 
тоИ). Має сім дієзів біля ключа (фа-, до-, соль-, ре-. ля-, мі-, сі-дієз). 


X 


Ключові знаки: 


Тризвук 
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ЛЯ-М АЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є ля (те саме, що А-(іиг). Має три 
дієзи біля ключа (фа-, до-, соль-дієз). 



ЛЯ-Мін6р — мінорна тональність, тонікою якої є ля (те саме, що й а-тоН). 



ЛЯНДИ — афганська побутова пісня. Музичні розміри — 2/4,3/4, інколи 7/8. 



МАБУ, мапУ — китайський і тібетський дерев’яний духовий музичний інструмент 
з одинарним надрізаним язичком, 6-7-ма ігровими отворами і невеликим розтрубом. 
Застосовують як сольний та ансамблевий інструмент. 

МАГНІТОФОН (від грец. та^пеїіз — магніт та §гарко — звук) — електричний 
пристрій для магнітного запису звуку на спеціальну стрічку і його наступного відтво¬ 
рення. 

МАГНІФІКАТ (лат. та^пфсаі — звеличує) — католицький гімн, у якому вислов¬ 
люється радість з приводу народження сина у діви Марії. Входить до складу вечірні. 
Спочатку М. — це псалом, пізніще — багатоголосний, радісний, тріумфальний твір для 
солістів, хору і оркестру (напр., у К. Монтеверді, О. ді Лассо, А. Вівальді, Й.-С. Бахатаін.). 

МАДРИГАЛ (італ. тайгі^аіе, дослівно; пісня материнською мовою) — світський 
музично-поетичний пісенний жанр епохи Відродження. В XIV ст. М. — 2-3-голосна 
пісня з кількох куплетів та приспіву. У XVI ст. набуває рис 4-5-голосної вокальної 
поеми ліричного змісту. Згодом стиль М. стає більщ драматичним, спостерігається та¬ 
кож відхід від вокальної поліфонії щляхом виділення верхнього голосу та появи інстру¬ 
ментального супроводу. До кола авторів М. належать Ф. Ландіно, В. Галілеї, К. де Роре, 
К. Монтеверді, О. ді Лассо, Д. Палестрина, К. Джезуальдо, А. Лотті, Т. Морлі, Г. Шютц, 
в XX ст. — Б. Мартіну, І. Стравінський, П. Хіндеміт та інщі. 

МАДРИГАЛЬНА КОМЕДІЯ — хоровий комедійний жанр, що виник в Італії 
в XVI ст. Усі партії в М. к. виконував багатоголосний ансамбль в стилі мадригала. 
Сюжети М.к. — побутові, дію передавала пантоміма. Зразками М.к. можуть вважатись 
твори Дж. Кроче, А. Банк’єрі, Г. Тореллі, О. Веккі та ін. 

МАЕСТОЗО (італ. таезЮзо — урочисто) — величне, урочисте виконання. 

МАЕСТРО (від лат. та§ізІег — керівник, учитель) — визнаний діяч у різних галу¬ 
зях мистецтва. 

МАЖОР (від лат. та]ог — великий, а також </мг, від лат. Лигиз — твердий) — лад, 
основою якого є великий (мажорний) тризвук з великою терцією в основі (між І та V 
ступенями). Різновиди М.: а)натуральний; б) гармонічний; в) мелодичний {пт-Дода¬ 
ток XVII). 

МАЖОРНА ГАМ А — мелодична послідовність усіх ступенів мажорного ладу від 
І до VIII — при русі вгору та від VIII до І — при русі вниз. 
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МАЖОРНИЙ ЛАД—див. Л/азкор. 

М АЖОРНІСТЬ — якісна характеристика музики, створеної в мажорі (педагопчне 
поняття, запропоноване Д. Кабалевським). 

МАЖОРНИЙ ТРЙЗВУК — великий тризвук, який у стислому розташуванні має 
послідовність великої і малої терції, що утворюють чисту квінту. Інша назва великий 
тризвук. 



МАЖОТО-МІНЙ* — особлива об’єднана система, що сполучає однойменні лади 
мажор і мінор однієї тональності, а обидві терції ладу використовуються, як рівно¬ 
правні, почергово. М.-м. у музиці XX ст. розробляли Г. Ріман, А. Маркс, Г. Вебер, 
Ф. Геварт, Г. Катуар, І. Способін, С. Прокоф’єв, Д. Шостакович, П. Хіндеміт, Б. Яворсь- 
кий та ін. 

МАЗ’Й’КА (польс. тагигек— мазовецький танець) — польський народний танець 
з чітко визначеним ритмічним малюнком, різкими акцентами на будь-яких долях такр^. 
Розмір — 3/4. Темп — від помірного до швидкого. Концертні М. створювали М. Огін- 
ський, К. Шимановський, М. Глинка, О. Скрябін, П. Чайковський та ін. 

МАКАМ (араб. — розташування пальців на грифі інструмента) — ладово-мелодич¬ 
на модель арабської, іранської і турецької музики, комплекс поспівок, підпорядкованих 
певним закономірностям. Звукоряди М. — діатонічні, семиступеневі, охоплюють інтер¬ 
вали великого і малого півгонів, великого і малого цілих тонів; їх ступені мають власні 
назви. Різні М., розташовані октавою вище або нижче, є самостійними ступенями 
з тонікою певної висоти, можуть мати той самий основний тон. М. є основою для імпро¬ 
візації творів малої або великої форми. Кількість М. у різних музичних культурах 
неоднакова — напр., арабську систему складають 9 родин М. —раст, баяті, нахаванд, 
навасар, курд, хіджаз, аджам, сіка, саба. 

МАКАМАТ — сукупність макамів, мистецтво їх створення і виконання. 

МАКОМ — 1. Узбецько-таджицький різновид л<ак(ша, основою якого є система 
з шести ладів — шаил-маком, а кожний лад має власну назву і символізує певну якість — 
бузурук (велич і монументальність), раст (краса і досконалість), наво (музика, життє¬ 
ствердження), дугох, сегох, ірок. 2. Великий сюїтний цикл із завершених музичних тво¬ 
рів узбецької і таджицької класичної усної традиції, об’єднаних спільністю тонічної 
опори або звукоряду. Виконується ансамблем інструменталістів, солістами та хором, 
окремі частини супроводжуються танцями. 

МАКСИМА (лаг. тахіта — найдовша) — знак мензуральної нотації, що позначає 
найбільшу тривалість звуку. 
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М АЛ АҐЕНЬЯ, малагуенья (ісп. таїа^епа, від назви іспанської провінції Малага)— 
андалузький парний танець-пісня, місцевий варіат фанданго. Музичний розмір — 3/8 
або 3/4, темп помірний або помірно рухливий. 

МАЛА ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки М.о. позначаються: 
1) в басовому ключі від ноти до між другою і третьою лінійкою до ноти сі над п’ятою 
лінійкою; 2) латинськими малими буквами (с, ф е,/ а, И); 3) складовими назвами 
з малої букви (до, ре, мі, фа, соль, ля, сі). 

МАЛИЙ ТРЙЗВУК—те саме, що мінорний тризвук. 

МАЛИЙ СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР — див. Оркестр. 

МАМБО (ісп. татЬо) — сучасний латиноамериканський танець, різновид румби, 
який виник у 30-х роках XX ст., а з 50-х років зажив популярності в Європі. Музичний 
розмір — 4/4, темп швидкий. 

МАНАСЧІ — киргизький співець, що виконує національний епос «Манас» у речи¬ 
тативній манері без супроводу. 

МАНДОЛА, мандора, пандора, пандурина (італ. тагиіоіа) — 1. Струнний щипковий 
інструмент, менший віа лютні, відомий з XI ст. Родина М. існує з XVI ст. Звук видобу¬ 
вають плектром. 2. Мандоліна-альт. 

МАНДОЛІНА (італ. тапОоНпо) — щипковий інструмент з чотирма подвійними стру¬ 
нами. Стрій М. — квінтовий, як у домри. Оркестр, до якого входить родина М. — 
пікколо, прима, альт (мандола), віолончель (мандолочелло), бас (мандолоне), називаєть¬ 
ся неаполітанським. 


МАНУАЛ (від лат. тапиаШ — ручний) — клавіатура для рук 
у багатоклавіатурних музичних інструментах (органі, фісгармонії, 
електрооргані тощо), на відміну від клавіатури для ніг — педалі. 
На органі є 7 М., клавесині — до 3-х, фісгармонії — не більше 2-х 
і т. д. М. розташовані терасою, одна над другою, відрізняючись за 
кількістю клавіш, висотою і тембром регістрів, силою і тембро¬ 
вим забарвленням звучання, що забезпечує великий звуковисот- 
ний діапазон (у органа — до 8 октав). 

МАНУАЛЬНА ТЕХНІКА (від лат. тапиаііз — ручний) — сис¬ 
тема диригентських жестів, за допомогою яких здійснюється керу¬ 
вання виконавським колективом (хором, оркестром). 

МАРАКА, мбарака, нварака, кабасо, гуїро — найдавніший тип 
ударно-шумових інструментів індіанців Латинської Америки, по¬ 
рожня посудина з сухого гарбуза, наповнена камінцями, насінням 
і т. ін. Поширений у джазі та естрадних ансамблях. 

М АРАКАСИ (ісп. тагасаз) — парний ударний інструмент ла¬ 
тиноамериканського походження. Належить до родини ідіофонів. 
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виготовлений з порожнього кокосо¬ 
вого горіха, сухого гарбуза чи дині, 
наповнених камінцями та кісточками 
оливок. Сучасні М. виготовляють 
з металу, деревини, пластмас і напов¬ 
нюють дробом. Звук видобувають 
струшуванням. Використовують у 
джазі та в симфонічному оркестрі. 

МАРЙМБА (ісп. тагітЬа) — 
1. Ударний інструмент невизначеної 
висоти звука з родини ідіофонів — 
комплект пластинок з деревини та 
гарбузів — резонаторів. Звук видо¬ 
бувають дерев’яними паличками 
з гумовими наконечниками. 2. Сучасний ксилофон з металевими резонаторними трубка¬ 
ми. 3. Африканський (Конго) язичковий щипковий інструмент. 

МАРИМБАФОН — див. Маримба (2). 

М АРИНЕРА — див. Самакуека. 

МЕРСІ-БІТ (англ. тепеу-ЬеаІ— мерсійський ритм)—стиль у рок-музиці, що виник 
у м. Ліверпуль (графство Мерсі-сайдХ розтащованому поблизу гирла річки Мерсі 
в Англії. 

МАРШ (франц. тагске, дослівно — ходіння, рух) — 1. Музичний жанр, призначе¬ 
ний для супроводу пересування людей у чіткому, синхронному темпі (військ, демонст¬ 
рацій, парадів тощо). Музичні розміри — 2/4, 4/4, рідше — 6/8, форма, як правило, 
тричастинна, з бадьорою, мужньою, активною музикою першої та третьої частин і наспів¬ 
ною — другою. М. — один із провідних жанрів військової музики і за характером 
поділяється на похідний, зустрічний, церемоніальний, фанфарний, а також траурний М. 
Як жанр, М. поширився на інші сфери музичного життя — концертну, сценічну^ оперну, 
балетну та ін., що збагатило його зміст, форми і виражальні засоби. До найкращих 
зразків належать М. Г.-Ф. Генделя, Л. ван Бетховена, В.-А. Моцарта, Дж. Верді, 
Р. Вагнера, Ш. Гуно, Д.Пуччіні, М. Глинки, М. Лисенка, М. Римського-Корсакова, 
П. Чайковського, С. Прокоф’єва, О. Глазунова, Р. Штрауса, Ф. Мендельсона, Ф. Шопе- 
на, Ф. Шуберта, Г. Малера, А. Хачатуряна, Д. Шостаковича, Р. Глієра, Б. Лятошинсько- 
го, К. Данькевича, С. Василенка, А. Штогаренка та інщих. 2. Один з «трьох китів» 
(марш, пісня, танець) педагогічної концепції, покладених Д. Кабалевським в основу про¬ 
грами з музики для загальноосвітньої школи. Застосування маршу, пісні, танцю як 
основи усіх складних форм вокальної та інструментальної музики в музичній освіті та 
вихованні запропонував видатний український композитор С. Людкевич («Загальні ос¬ 
нови музики», Коломия, 1913—1921), проте практичного втілення його ідея не набула. 

МАРШОВІСТЬ — термін, який запропонував Д. Кабалевський для визначення 
сукупності характерних ознак маршу в навчальній програмі з музики для загальноосвіт¬ 
ньої школи. 
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М АРШ-ОРКЕСТР — негритянський духовий оркестр, поширений у період архаїч¬ 
ного джазу в Новому Орлеані. Репертуар М.-о. складався з маршів, популярних танців 
і ритуальної музики, що виконувалися в експресивній синкопованій манері. 

МАСКА (від лат. та$ст — маска) — 1. Термін з практичної сфери вокальної педа¬ 
гогіки, що означає суб’єктивне відчуття «резонування» співацького звука у верхній 
частині обличчя. Відчуття М. виникає за наявності в спектрі співацького голосу значно¬ 
го рівня високої співацької форманти (ВСФ) — див. Вокально-тілесна схема (5 зона). 
2. Розважальна придворна вистава в Англії ХУІ-ХУП ст., присвячена весільним урочинам. 

МАСОВА ПІСНЯ — пісня, призначена для масового виконання. Успадкувавши кра¬ 
щі якості народних пісень, М.п. яскраво віддзеркалює думки і почуття людського зага¬ 
лу. М.п. є доступною для непрофесійного виконання в побуті та на святах. 

М АСШТАБНО-ТЕМАТЙЧНІСТРУКТТЧ*!!—закономірні співвідношення побу¬ 
дови мелодії, теми, розділу музичної форми. Найпростіша М.-т. с. — структура періо¬ 
дичності, повторення побудови без змін або з варіюванням чи секвенцією. Передумови 
теорії М.-т. с. розробили Б. Яворський та Г. Катуар. 

МАТЛОТ (франц. таіШ — матрос) — французький матроський танець, подібний 
до жиги. Музичний розмір — 2/4, темп жвавий. 

МАТОУЦІНЬ, морінхур — струнний народний смичковий інструмент, поширений 
в Китаї та Монголії. Має чотирикутний корпус із деревини, дві струни з квартовим 
строєм. Застосовують як сольний та ансамблевий інструмент. 

МБАРАКА — див. Марака. 

МЕДІАНТА (від лат. тейіа — середня) — 1. Верхня М. — третій звук від тоніки 
вгору, третій ступінь мажорного або мінорного звукоряду. 2. Нижня М. — третій звук 
вниз від тоніки, шостий ступінь мажорного або мінорного звукоряду. 3. Акорди, розта¬ 
шовані на терцію вниз та вгору від тоніки. 4. Серединна побудова в григоріанських 
мелодіях, що розподіляє ціле на половини. 



[Г] 
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МЕДІАТОР (лет. теМаЮг— посередник) — пластинка з пластмаси, шкіри, дереви¬ 
ни, металу, перо, кільце з «нігтем», за допомогою якого видобувають звук на щипкових 
інструментах (домрі, мандоліні, бандурі тощо) — див. Плектр. 

МЕ Д1СОН (англ. таЛілоп) — американський експресивний танець, який виконують 
у помірному темпі. Музичний розмір — 4/4. 

МЕДІУМ (лат. теЛит — середній) — одна з назв середнього регістру (інакше — 
амфотерний регістр, мікст) жіночого співацького голосу, поширена у французькій во¬ 
кальній педагогіці. М. розташований між т. з. «грудним» і «головним» регістрами, наче 
з’єднуючи їх і тим самим сприяючи «згладжуванню» звучання та поліпшенню голосо- 
утворення. 

МЕЙНСТРІМ (англ. таіплігеат — основна течія) — джазовий термін, пов’язаний 
з відродженням свінгу, яким позначають помірно-прогресивні напрямки будь-якого 
джазового стилю. Для М. характерні проста, виразна мелодія, традиційна гармонія 
і чітка ритміка з яскравим драйвом. 

МЕЙСТЕРЗЙНГЕР (нім. МеШегвіп^ег— майстерспіву) — співець-поет з цехових 
ремісників у Німеччині ХІУ-ХУІ ст. Центрами діяльності М. були Майнц, Страсбург, 
Вюрцбург, Нюрнберг. Творчим змаганням М. і, зокрема, мистецтву уславленого 
Г. Сакса, присвятив оперу «Нюрнберзькі мейстерзингери» Р. Вагнер. 

МЕЛІЗМИ (від грец. теШ — пісня, мелодія) — 1. Уривки мелодій або цілі мелодії, 
які виконують на один склад тексту, елемент орнаментики {колоратура, пасаж, рулада). 

2. Невеликі мелодичні прикраси та їх умовні позначки. До М. належать форшлаг, групе¬ 
то, подвійний мордент, зворотний мордент, подвійний зворотний мордент, перекрес¬ 
лений мордент, трель, подвійний перекреслений мордент та ін (див. Додаток VII). 

3. В естрадній музиці, зокрема, джазовій, поширені М., запозичені з класичної музики, але 
з різновидами, властивими джазу, — Іір Ігіїї (губна трель), туійе Іір Ігіїї (вільна губна трель 
з великим інтервалом), зЬасе (мордент з сильним вібрато), які наприкінці фрази викону¬ 
вали труба, тромбон, група труб, а також вокалісти. 

МЕЛбГРАФ (від грец. теїоз — пісня і §гарко — пишу) — пристрій для запису 
виконуваної фортепіанної музики у вигляді знаків, які легко перекласти на ноти. 

МЕЛОДЕКЛАМАЦІЯ (від грец. теїов — пісня і лат. (іесіатаїіо — вправа у красно¬ 
мовстві) — поєднання художнього читання з музичним супроводом. 

МЕЛОДИКА (від грец. теШіков — мелодійний, співучий) — 1. Сукупність мело¬ 
дичних виражальних засобів, властивих музичному напрямку, композиторській школі, 
творчості певного митця, музичному твору. 2. Наука, що вивчає мелодію як явище 
мистецтва. 

МЕЛ ОДЙСТ — 1. Народний співак або інструменталіст у країнах Середньої Азії та 
Казахстані. 2. Композитор, музика якого характеризується яскравістю і багатством ме¬ 
лодики. 
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МЕЛОДЙЧНА ГрЛіА (англ. теШу весйоп) — музиканти, які в ансамблі чи ор¬ 
кестрі виконують мелодичну функцію, — як правило, це виконавці на струнних та 
духових інструментах. У традиційному джазі— труба, кларнет, тромбон; у біг-бенді — 
труби, тромбони, саксофони, кларнети, флейти, скрипки тощо. В сучасному джазі до 
М.г. можуть також входити інструменти ритмічної групи — фортепіано, гітара, кон¬ 
трабас, ударні. 

МЕЛОДЙЧНИЙ ІНТЕРВАЛ — див. Інтервал мелодичний. 

МЕЛОДЙЧНИЙ МАЖОР — різновид мажорного ладу, що відрізняється від нату¬ 
рального мажору пониженими на півтону VI і VII ступенями {т^- Додаток XVII). 

МЕЛОДЙЧНИЙ МІНОР — різновид мінорного ладу, що відрізняється від нату¬ 
рального мінору підвищеними на півтону VI і VII ступенями. При виконанні гами М. м. 
у низхідному русі мелодії вона замінюється рухом по звукоряду натурального мінору 
(див. Додаток XVII). 

МЕЛОДІЯ (від грец. теШіа — спів, пісня) — 1. Одноголосне вираження образно- 
поетичного змісту музичної думки. М. — «найсуттєвіща сторона' музики» (С. Проко- 
ф’єв), а «справа інщих компонентів — гармонії, інструментування, контрапункту — 
доповнювати, домальовувати мелодичну думку» (М. Глинка). М. може побутувати 
в одноголоссі, в поєднанні з іншими голосами (поліфонія) або з супроводом (гомофо¬ 
нія). Через М. виявляються можливості ладу, ритму, метру, музичної форми, інших 
елементів музики. М. — найважливіший виражальний засіб народної та академічної 
музики. 2. Послідовний ряд звуків, об’єднаних певними співвідношеннями висоти, три¬ 
валості, сили на грунті ладу, метру — на відміну від гармонії, що об’єднує звуки 
в одночассі. 3. Головний голос гомофонного викладу, що вирізняється наспівністю, 
зв’язністю і осмисленістю. 4. Смислова та образна єдність, концентрація музичної вира¬ 
зності та музичної думки. Тип М. яскраво характеризує стиль, жанр музичного твору, 
його національний колорит. 

МЕШОДРАМА (від грец. теїов — пісня і Лата — дія) — 1. Музично-театральний 
жанр, поширений у XVIII ст., — драматичний твір, що супроводжується музикою. 
2. Драматичний твір, який вирізняється надмірною сентиментальністю та пишномовністю. 

МЕЛОІНТОНАЦІЯ (від грец. теїол — мелодія та лат. іпЮпаге — гучно вимовля¬ 
ти) — висотне інтонування тексту без дотримання правил вокалізації, прийом, яким 
послуговуються виконавці поп-, реп-, рок-музики. 

МЕЛОМАН (від грец. теїоз — пісня і тапіа — божевілля, несамовитість) — при¬ 
страсний любитель музичного мистецтва. 

МЕЛОМІМІКА (від грец. теїоз — пісня і тітікоз — наслідуваний) — поєднання 
музичного виконання з мімічною грою у відповідних сценічних умовах. 

МЕЛ ОПЕЯ (від грец. теїоз — пісня і роіео — роблю) — у Давній Греції—процес 
створення мелодії, а також розділ учення про звуковисотні співвідношення елементів 
музики в композиції. 
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МЕЛОПЛАСТ (від грец. теІ 08 — пісня і рІаЛоз —виліплений) — спрощений метод 
початкового навчання музики, розроблений в 1817 році П. Галеном і поширений 
у Франції в XIX ст. М. включав цифрову систему позначень семиступеневої мажорної 
гами {ут.ре, мі. фа. соль. ля. сі), крапки над або під цифрою означали більш високу або 
низьку октави, крапка поруч з цифрою — подовження її тривалості, цифра 0 — паузу, 
перекреслена навскіс цифра — хроматичне підвищення або пониження звуку. 

МЕ ЛОС (грец. теІо$ — пісня) — 1. У Давній Греції — музичний аспект пісні (без 
віршів і танцювальних рухів). 2. Ліричний вірш для співу, пісенний текст. 3. Енергія 
мелодії, сила мелодичної напруги (Р. Вагнер, В. Данкерт). 4. Узагальнене поняття пісен¬ 
ної, мелодичної основи, яке «об’єднує все, що стосується становлення музики, її плин¬ 
ності та протяжності» (Б. Асаф’єв). 

МЕМБРАНОФОНИ (від лат. тетЬгапа — перетинка ірНопе — звук) — родина 
ударних музичних інструментів, у яких джерелом звука є перетинка (мембрана) зі шкі¬ 
ри, плівки тощо. До М. належать барабани, бубни, литаври та інші, з яких звук видобу¬ 
вають ударами, щипками, тертям і т.д. М. забезпечують сигнальну і музично-ритмічну 
функції, окремі з них мають визначену висоту звука (литаври). Особливого поширення 
М. набули в сучасній естрадній музиці. 

МЕМОРІАЛЬНИЙ ЖАНР (від лат. тетогіаШ — пам’ятний) — жанр музичних 
творів (з текстом або без нього), присвячених пам’яті видатних подій або осіб: «Реквієм» 
Дж. Верді — пам’яті А. Мандзоні, «Жалібний марш» М. Лисенка — пам’яті Т. Шевче¬ 
нка, «Реквієм» Д. Кабалевського, присвячений «тим, хто загинув у боротьбі з фашиз¬ 
мом», «Військовий реквієм» Й. Брамса, скорботна кантата «Плач муз на смерть лорда 
Байрона» Дж. Россіні; поема-кантата «Хустина» Л. Реруцького, епітафія «На смерть К. 
Шимановського» Т. Шеліговського, елегія «Пам’яті Й. Брамса» Ч. Перрі, ламенто 
Л. Керубіні «Це не голосіння» пам’яті Вольтера, «Уцілілий з Варшави» А. Шенберга, 
«Ламенто» Г. Гаврилець, марш Е. Гріга «Пам’яті Р. Нурдрока», симфонія «Пам’яті 
Лідице» Б. Мартину, симфонічна сюїта «Пам’яті Лесі Українки» А. Штогаренка, трип¬ 
тих «Пам’яті Бертольда Брехта» П. Дессау, «Некролог» А. Пярта, камерні твори: «Па¬ 
м’яті наших загиблих дітей» М. Гнєсіна, «Пам’яті великого художника» С. Рахманінова, 
романс «Пам’ять війни» В. Клина, тріо «Музика рудого лісу» Є. Станковича, «Прелюд 
пам’яті Т. Шевченка» Я. Степового, симфонічна поема «Дар Веделю» Ю. Іщенка, сим- 
фонія-епітафія пам’яті Євгена Коновальця «День скорботи і пам’яті» В. Губи, «Чорно¬ 
бильська поема» О. Левицького, «Український реквієм» Ю. Шамо, кантата «Голод» 
Л. Матвійчук, кантата «Чорнобильські дзвони» В.Філіпенка, поема «Пам’яті жертв 
Чорнобиля» В. Юсупова, «Поема скорботи» Є. Станковича та інші. 

МЕНЕДЖЕР (анш. тапа^ег —адміністратор, керівник)—людина, яка керує комер¬ 
ційними справами окремого виконавця або групи музикантів, укладає угоди про висту¬ 
пи, організацію гастролей, рекламу тощо. 

МЕНЕСТРЕЛЬ (франц. тепевігеї — той, що перебуває на службі) — народний 
мандрівний співець-музикант, який за часів Середньовіччя був слзшзю трубадура. 
З ХШ ст. слова «менестрель» і «трубадур» стали синонімами. Найпоширенішим мистец¬ 


тво М. було в Англії та Франції, де існували братства і школи М., до яких, склавши 
спеціальний іспит, могли вступити і жінки. 

МЕНЗІ^А (лат. тепвига — міра) — 1. Вид ритмічного поділу тривалостей у мензу¬ 
ральній нотації. Починаючи з XIV ст., розрізняли два види М.: тридольну — (доскона¬ 
лу) і дводольну (недосконалу). М. максими і лонги називали модусами. 2. М. бревіс- 
Іетриз, М. семібревіс-іетриз. 3. Співвідношення частин музичних інструментів за їх 
розмірами. У струнних музичних інструментів до М. належать діаметр, довжина і натяг 
струн; в органа і духових — діаметр, переріз і довжина повітряного каналу, а також 
відношення діаметра каналу до його довжини; у язичкових—профіль, ширина і довжина 
язичка. 

МЕНЗУРАЛЬНА НОТАЦІЯ (від лат. тепзига— міра, дослівно: рівномірна нотація) — 
система запису музики, яку застосовували в ХІІ-ХУІ ст. для фіксації поліфонічної та 
монодійної музики. На відміну від попередніх способів нотації, М.н. фіксувала висоту 
і відносну тривалість звуків (завдяки впровадженню ритмічної міри тривалості — ме¬ 
нзури). Основні знаки М.н.: максима, або дуплекс лонга — подвійна довга; лонга — 
довга; бревіс — коротка; семібревіс — напівкоротка; мініма — найменша; семімініма— 
напівнайменша. З XV ст. ноти великої тривалості (від мініми і більше) почали позначати 
білими знаками, а ноти меншої тривалості—чорними, які з часом набули круглої форми 
і трансформувались у знаки сучасного нотопису. Цьому сприяло встановлення співвід¬ 
ношення тривалостей — 1:2, що стало основним принципом сучасного запису трива¬ 
лості звуків. В М.н. ще не існувало поділу на такти і запису позначень темпу. 

МЕНУЕТ (франц. тепиеі, лат. тіпиіиз — малий, дрібний) — 1. Старовинний 
французький танець, який виконували плавно і граціозно. Розмір — 3/4. Був пошире¬ 
ний в ХУІІ-ХУШ ст. як придворний танець. 2. До XIX ст. — третя частина творів 
сонатного циклу, згодом замість М. композитори почали використовувати форму 
скерцо. 

МЕСА (італ. тезза, від лат. тШо — відпускаю, посилаю) — центральний твір добо¬ 
вого богослужбового циклу, що є католицьким аналогом православної літургії. 
М. призначена для виконання хором, солістами з інструментальним супроводом (або 
без нього) і складається з кількох основних (Міььа огсііпагіит) співів: Кугіе еіеізоп (Гос- 
поди. помилуй), Сіогіа (Слава),Сгедо (Вірую). Вапсіиз (Свят Господь Бог). ВепеШсІиз 
(Благословен), А§пиз Оеі (Агнець Божий), Ііе, тізза езі {Ідіть, меса закінчилась), 
у XVI ст. з СгеАо почали виокремлювати Еі іпсагпаіиз (І воплотився), Сгисі/іхиз (І був 
розп ’ятий), Еі гезиггехіі (І воскреснув), а з А^пиз Оеі — Оопа поЬіз расет (Даруй нам 
мир).\ишстіауі(Міззарюргіит) — Іпіюііиз, СгаВиаІе, АИеІціа, Тгасіиз, ОфеПогіит, Соттипіо 
— включали до М. залежно від того, яким був день церковного богослужіння. До XIV 
ст. М. була одноголосною, пізніше з’явилися багатоголосні обробки. Видатні зразки М. 
створили Д. Палестрина, О. Лассо, Ж. Депре, К. Монтеверді, Й.-С. Бах, Й. Гайдн, 
В.-А. Моцарг, Л. ван Бетховен, Л. Керубіні, Ф. Шуберт, Ф. Ліст, А. Брукнер, С. Франк, 
К.-М. Вебер, І. Стравінський, Л. Яначек, А. Казелла, Ф. Пуленк та ін. композитори. 
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МЕСА ДІ ВОЧЕ (італ. тема Лі уосе) —динамічна прикраса тривалого звука в стилі 
бельканто, інакше — філірування звука (від могутнього }ЬгГ;иіото до найніжнішого 
ріапіміто. і навпаки); важливий елемент вокальної майстерності співака. 

МЕСТВІРЕ — грузинські мандрівні музиканти-співаки і поети, які виконували ша- 
їрі (частівки), епіко-героїчні та сатиричні пісні під акомпанемент ствірі, супроводжуючи 
народні вистави і обряди. 

МЕТАБОЛА (від грец. теІаЬоІа — зміна, перехід) — 1. Зміна музичного викладу 
в давньогрецькій музичній теорії: ладового роду, складу, ритму, метра, характеру ме¬ 
лодії. 2. Переходи, що не відповідають поняттю модуляції (налр., перехід з діатоніки 
у мікрохроматику в східних монодичних ладах). 

МЕТАЛОФОНИ (від лат. теїаііит — метал іркопе — звук) — 1. Музичні інстру¬ 
менти з родини ідіофонів, у яких джерелом звука є металеве тіло {ліра, тарілки, трикут¬ 
ник, гонг, віброфон, челеста, дзвіночки тощо). 2. Інструменти, подібні до ксилофона, з 
набором металевих пластин, розміщених у спеціальному корпусі на жильних струнах. 
Звукоряд—хроматичний. Звук видобувають за допомогою молоточків, паличок та інщих 
пристроїв. Існує також клавішний М. з фортепіанною клавіатурою. 

МЕТЕЛИЦЯ — українська народна пісня-танець зі зміною фігур і різноманітними 
обертаннями. Музичний розмір — 2/4, темп швидкий. 

МЕТОДИКА МУЗЙЧНОГО НАВЧАННЯ — сукупність методів і прийомів навчан¬ 
ня музики — сольного, ансамблевого і хорового співу, індивідуальної, ансамблевої та 
оркестрової гри, теорії та історії музики тощо, спрямованих на розвиток музичних 
здібностей учнів. Процесуальним рушієм і основою М.м.н. є чітке визначення музич¬ 
них здібностей учнів та співвіднесення з ними характеру і завдань навчального процесу, 
що передбачає необхідність детальної діагностики педагогом як рівня актуальних здіб¬ 
ностей, так і «зони ближнього розвитку» учня (Л.С. Виготський). 

МЕТОДОЛОТТЯ {відгрецтеїкоііоя —спосіб пізнання і/о.?»* —наука)— 1. Сукуп¬ 
ність основних дослідницьких методів певної галузі науки. 2. Вчення про методи пізнан¬ 
ня та перетворення дійсності — філософська М., що визначає найзагальніші положення 
та підходи до наукового пізнання в будь-якій сфері діяльності. 

МЕТР (від грец. теігоп — міра, розмір) — система організації музичного/іилшу, яка 
полягає у впорядкуванні чергування сильних і слабких долей. М. є важливим засобом 
організації музичної мови і має величезне виражальне значення. Залежно від структури, 
М. буває простим — дво-, тридольним, де акцент припадає на першу долю; складним — 
чотири-, шести-, дев’яти-, дванадцятидольним, що складаються з однорідних простих 
метричних груп, з акцентом на першій долі кожної групи; мішаним — п’яти-, семидоль- 
ним, що складаються з неоднорідних метричних груп, з акцентом на першій долі кожної 
групи. М. виражається метричним тактовим розміром, позначається дробом, чисель¬ 
ник якого показує кількість долей в такті, а знаменник—ритмічне значення долі, трива¬ 
лість її звучання в одиницях сучасної нотації (половинні, четвертні тощо). 
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МЕТРЙЗ А (франц. такте —учитель) — 1. В Голландії та Франції — музична школа 
при католицькому храмі, у якій навчали півчих. М. існували з VIII ст., відігравши знач¬ 
ну роль у розвитку професійної музичної освіти, і були ліквідовані у 1791 р. під час 
буржуазної революції. 2. Церковна хорова капела. 

МЕТРИКА (від грец. теїгоп — міра, розмір) — 1. Наука про метр, у давньогрець¬ 
кій музичній теорії — розділ про правила упорядкування слів та послідовність музич¬ 
них тривалостей, у пізніші часи — розділ поетики, який згодом поширився і на теорію 
музики — як учення про музичний метр, його групування та побудову, про інші 
елементи музичної форми. 

МЕТРОНШІ (від грец. теітоп — міра і потоз — закон) — прилад для визначення 
темпу музичного твору шляхом точного відліку тривалостей метра. М. відомий з кінця 
XVII ст., в 1816 році вдосконалений І. Мельцелем. Конструктивно М. є механічним 
маятником з пересувним вантажем, від положення якого залежить кількість коливань за 
хвилину, позначка на шкалі маятника, та тривалість ноти, що відповідає кожному удару. 
Так, позначка «120» означає, що тривалість четвертної ноти дорівнює 1/120 хвилини 
{тв. Додаток XI). Тепер випускають не лише механічні, але й електронні М. 

МЕТРОРЙТМ (від грец. теітоп — міра і гкуіНтоз — ритм) — див. Метр і Ритм. 

МЕТРОТЕКТОНІЗМ (від грец. теїгоп — міра і гекіоп — будівничий, творець) — 
запропонована Г. Конюсом теорія тимчасової структури музичної форми, близька до 
естетичної теорії пропорцій в архітектурі. М. виходить з категорії такту, розглядаючи 
музичні форми як такти вищого порядку. 

МЕХАНІКА ФОРТЕПІАННА — пристрій, що забезпечує видобування звуків за 
допомогою ударів молоточками по струнах; складна система важелів, які керують мо¬ 
лоточками та глушниками. Винайдена близько 1709 року Б. Крисюфорі, змінена та 
удосконалена в 1731 році Г. Зільберманом та І. Штейном, у 1821 році С. Ерар створив 
М.ф. з подвійною репетицією, конструктивна ідея якої залишається актуальною й досі. 

МЕХАНІЧНИЙ ЗВУКОЗАПИС — спосіб звукозапису, поширений наприкінці 
XIX - на початку XX ст. Суть М.з. полягає в тому, що звукові коливання, перетворю¬ 
ючись у механічні, діють на пристрій, що вирізає на платівці фонограму. 

МЕХАНІЧНІ МУЗЙЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, обладнані спе¬ 
ціальними пристроями для виконання музики без участі музиканта-інструменталіста— 
механічне фортепіано, музична скринька, оркестріон, піанола, катеринка та інші. 

МЕХАНІЧНЕ ФОРТЕПІАНО — фортепіано з додатковим пристроєм для відтво¬ 
рення музики без участі виконавця. Вперше М.ф. виготовив у 1846 році А. Дебен. 

МЕНО-ВбЧЕ (італ. иіегго уосє —напівголосно) — 1. Особливий прийом вокальної 
техніки, що вимагає високої виконавської майстерності, полягає у тихому, не на повну 
силу звучанні голосу, що повноцінно зберігає всі його акустичні якості. 2. Виконав¬ 
ський відтінок у грі на музичних інструментах. 
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МЕЦО-СОПРАНО (італ. «егго—середній та сопрано) — жіночий голос, середній 
між сопрано і контральто. Діапазон — від а до Ь2. ноти записують у скрипковому 
ключі. Для такого голосу написано партії Кармен в однойменній опері Ж. Бізе, Марфи — 
в опері «Хованщина» М. Мусоргсьюого, Соломії — в опері «Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича та ін. 

МЕЦО-СОПРАНОВИЙ КЛЮЧ — один із ключів групи до. Означає, що нота до 
першої октави {сі) знаходиться на другій лінійці нотного стану (див. Ключ, Додаток ІГ). 

МІ (іиі) — 1. Одна із складових назв звуків, те ж саме, що й Е або е. 2. Стрій 
транспонуючих інструментів (іп Е), що звучать на 4 тони нижче від запису (напр., 
у валторни). 

МІ-БЕМШЬ — 1. Одна із складових назв звуків, те ж саме, що й Ев або ев. 2. Стрій 
транспонуючих інструментів {іп Ев), що звучать: а) на 1 1/2 тону вище від запису (напр., 
малий кларнет, малий корнет, саксофон-сопрано); б) на 4 1/2 тону нижче від запису 
(напр., альт, валторна, саксофон-альт); в) на 10 1/2 тону нижче від запису (напр., бари¬ 
тон, саксофон). 

МІ-БЕМбЛЬгМАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є катамі-бемоль (те ж 
саме, що ЕхДиг); має три бемолі біля ключа {сі-, мі-, ля-бемоль). 


Ключові знаки Тризвук 



МІ-БЕМОЛЬ-МШОР — мінорна тональність, тонікою якої є нота мі-бемаль (те ж 
саме, що ев-тоН); має шість бемолів біля ключа {сі-, мі-, ля-, ре-, соль-, до-бемоль). 


Ключові знаки Тризвук 



МІЗЕРЕРЕ (лат. тівегеге — помилуй) — католицький спів на текст 51-ого псалма 
(Мізегеге теі Веиз — «Помилуй мене. Боже»). На початку XVI ст. музику до цього 
тексту написав К. Фесте (1517), згодом з’явилися твори О. Лассо (1584) і Д. Габрієлі 
(1597), Г. Аллегрі (близько 1638), Л. Лео (близько 1716), А. Лотті (близько 1719), 
А. Скарлатті (до 1715) та ін. 

МІКРОІНТЕРВАЛІКА (від грец. тікгов — маленький та лат. іпіегуаііит — від¬ 
стань) — звукова система, що застосовує інтервали, менші від півтону, та похідні від них— 
тритон (1/3 тону), чвергьтон (1 /4 тону) і Т.ІН. М. характерна для давніх і східних музичних 
культур. З кінця XIX ст. М. поширюється в музиці як чвертьтонова система. 
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МІКРОХРОМАТИКА (від грец. тікгоз — маленький та скгота — колір) — див. 
Мікроінтерваліка. 

МІКСОЛІДІЙСЬКА СЕПТИМА — 1. Інтервал між І та УП ступенями в міксолідій- 
ському ладі. 2. Понижений VII ступінь натурального мажору. 

МІКСОЛІДІЙСЬКИЙ ЛАД — давньогрецький натуральний лад, що відрізняється 
від натурального мажору пониженим VII ступенем {дук. Додаток XVII). 

МІКСТ (лат. тіхіив — мішаний) — регістр співацького голосу, в якому поєднують¬ 
ся т.з. «головне» та «грудне» звучання. З фізіологічного погляду М. пояснюється пере¬ 
будовою однофазової схеми надходження звукових імпульсів (частотою до 500 Гц) від 
головного мозку до голосових зв’язок на двофазову (частотою до 1000 Гц) і т.д. Висо¬ 
кокваліфіковані співаки володіють мікстовим звучанням у межах усього діапазону, що 
дозволяє вважати звучання такого голосу «єдинорегістровим» (М. Микиша). Володін¬ 
ня М. є свідченням високого рівня вокальної майстерності і, здебільшого, результатом 
тривалого навчання, оскільки голоси, від природи обдаровані М., зустрічаються надто 
рідко. 


МІКШЕР (від лат. тіхШв — мішаний) — електронний музично-акустичний при¬ 
стрій, який має широкі сервісні можливості — еквалайзер, різноканальний підсилювач, 
канали ефектів, реверберацію, затримку, монітор, панораму, повернення, вставляння 
тощо — і дозволяє музиканту поєднувати (мікшувати) різноманітні акустичні якості 
звука музичних інструментів у найширші комбінації. 



МІ-МАЖ6р — мажорна тональність, тонікою якої є нотам/ (те ж саме, що £ — диг). 
Має чотири дієзи біля ключа {фа-, до-, соль-, ре-дієз). 

МІМІКА (від грец. тітіков — наслідуваний) — рухи м’язів обличчя, що виража¬ 
ють почуття і психічні стани людини. М. посідає важливе місце в музично-виконавській 
діяльності і свідчить про рівень акторської майстерності співаків (І. Алчевський, 
М. Ворвулєв, М. Каллас, О. Мишуга, Є. Мірошниченко, О. Образцова, Т. Руффо, 
М. Фігнер, Б. Христов, П. Цесевич, Ф. Шаляпін та ін.) та диригентів (Л. Бернстайн, 
С. Дорогий, Г. Ернесакс, Д. Загрецький, Г. фон Караян, М. Колесса, Ніязі, Н. Рахлін, 
К. Симеонов, Л. Сгоковський, А. Тосканіні, С. Турчак та ін.) у процесі розкриття душев¬ 
ного та психічного стану персонажів мистецького твору. 

МЬМШОР — мінорна тональність, тонікою якої є нотам/(те ж саме, що е-тоИ). Має 
один дієз біля ключа {фа-дієз). 
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МІНЕЗИНГЕР (від нім. Міппе— любов і 8 іп§ег —співак) — в Австрії та Німеччині 
ХІІ-ХІУ ст. — поет-співак, автор і виконавець творів рицарської лірики. Найбільш 
відомими М. були Райнер фон Хагенау, Вальтер фон дер Фогельвейде та Вольфрам фон 
Ешенбах. 

МІНІАТЮРА (італ. тіпШига) — невелика, досконала за формою музична п’єса для 
різного виконавського складу. За змістом М. може бути ліричною, пейзажною, жанро¬ 
вою тощо. Розквіт М. пов’язаний з творчістю Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона, Р. Шумана, 
Ф. Шопена, М. Лисенка, О. Скрябіна, С. Прокоф’єва, П. Чайковського та інших. 
У сучасній музиці форма М. набула нової ваги (А. Веберн, Б. Барток, П. Хіндеміт, 
А. Шенберг, Д. Шостакович, М. Скорик, В. Клин, Р. Щедрін, А. Шнітке та ін.). 

МІШМА (лаг. тіпіта — найменша) — тгх. мензуральної нотації, із XIV ст. позна¬ 
чає короткий звук. 

МІНІМАЛІЗМ (від лат. тіпітит — найменше) — музичний напрямок, головною 
особливістю якого є багаторазове повторення статичної гармонії, що поєднується 
з гіпнотичною дією акустичних ефектів. 

МІНІПІАНІНО — 1. Піаніно особливо малого розміру для невеликих приміщень, 
яке конструктивно не відрізняється від звичайного фортепіано. 2. Семиоктавне елект¬ 
ричне піаніно невеликого розміру, яке випускала фірма «Хардмен енд Пек» (США). 

МІНОР (італ. тіпоге — менший, а також тоП, від тоІШ— м’який)—лад, основою 
якого є малий (мінорний) тризвук з малою терцією (між І та III ступенями). Різновиди 
М.: а) натуральний; б) гармонічний: в) мелодичний (див. Додаток XVII). 

МІНОРНА ГАМА — мелодична послідовність усіх ступенів мінорного ладу: від 
І до VIII вгору і від VIII до І вниз. 

МІНОРНИЙ ЛАД — див. Мінор. 

МІНОРНИЙ ТРЙЗВУК (інакше — малий тризвук) — тризвук, який у стислому 
розташуванні послідовно має малу і велику терцію, що утворюють чисту квінту. 



МІНСТРЕЛ-ШОУ (від англ. тіпзігеї — менестрель та зНоні —шоу) — самобутня 
форма американського музичного театру. Виникла в першій половині XIX ст. під впли¬ 
вом негритянського фольклору в середовищі білих акторів, що імітували негритянську 
манеру співу, танцю, гри, інтонування, наслідували репертуар. М.-ш. відіграли важли¬ 
ву роль в історії американського естрадно-видовищного мистецтва. 

МІНЬЙОН (франц. ті^поп — малесенький) — І. Рояль найменшого розміру. 
2. Бальний танець, близький до вальсу, поширений в Російській імперії у XIX ст. 
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МІРЗАЇ — сольний (переважно жіночий) народний танець іранського походження, 
поширений у Вірменії, Азербайджані та Грузії. Музичні розміри — 6/8, 3/8, темп 
помірний. 

МІРЛІТСЯІИ — музичні інструменти з мембраною, що підсилює та змінює тембр 
голосу (напр., українська очеретина; гребінець, загорнутий у цигарковий папір). 

МІССАЛ (від лат. тізза— меса)—книга текстів і співів католицького богослужіння, 
відома з X ст. 

МІСТЕРІЯ (від грец. тізіегіоп — таємниця) — музична вистава (XIII-XVI ст.) на 
сюжети, запозичені з Біблії, Євангелія, агіографічної літератури. М. влаштовували на 
міських майданах, в них поєднувались релігійні мотиви з побутовим реалізмом. М. було 
заборонено в XVI ст. Близькими за змістом до М. є також окремі опери і ораторії 
(«Парсифаль» Р. Вагнера, «Легенда про святого Кристофа» В. д’Енді, рок-опера 
Е.Л. Веббера «Ісус Христос — суперзірка». 

МІХ — 1. У пневматичних і язичкових інструментах — пристрій для нагнітання 
повітря, яке є джерелом звука в баяні, акордеоні, фісгармонії, органі і т. д. 2. У волинки— 
мішок для повітря, виготовлений зі шкіри тварини або спеціальної тканини. 3. У механіч¬ 
ному фортепіано — пристрій, що приводить у дію рушійний механізм та пневматичну 
систему. 

МІШАНЕ РОЗТАШУВАННЯ — таке розташування акорду в чотириголосному 
складі, коли інтервал між першим і третім голосами дорівнює октаві, а відстань від баса 
до третього голосу не береться до уваги. 



МІШАНИЙ ХОР — хор, до складу якого входять жіночі та чоловічі голоси. 

МІШАНІ ТАКТИ—див. Несиметричні такти. 

МОДАЛЬНА ГАРМОНІЯ (від лат. тоЛиз — спосіб і грец. кагтопіа — співзвуч¬ 
ність, розмірність) — гармонічна техніка, що виходить з принципу ладового звукоряду 
(на відміну від тонального принципу центрального співзвуччя). Давня М.г. спиралася 
на середньовічні лади {модуси) і принципи григоріанськоїл<онод(ї, суттєво змінюючи їх. 
Нова М.г, яка залежить від ладового матеріалу {діатоніка, пентатоніка, симетричні 
лади тощо), і набула індивідуального втілення в музиці Б. Бартока, О. Мессіана, 
І. Сгравінського, В. Сильвестрова, Д. Шостаковича та ін. 
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МОДАЛЬНИЙ ДЖАЗ (англ. тоЛаІ — ладовий) — експериментальний напрямок 
у сучасному джазі, пов’язаний з переходом від традиційної тональної організації та 
формоутворення музики до ладового принципу, запропонованого Д. Расселом. При 
цьому основою музичного викладу стають т.з. «модуси» — позанормативні ладово- 
звукорядні структури, які дозволяють пов’язати значну кількість мелодичних і гармо¬ 
нічних елементів в єдине ціле, водночас розчленувавши його на окремі частини і розділи 
з органічно пов’язаних ладом довільних звуків. Особливої популярності набула система 
з дев’яти хроматичних варіантів лідійського ладу, яку активно застосовують у практиці 
джазової імпровізації. Усталення принципів М. д. розширило можливості розвитку 
мелодичного матеріалу та імпровізації. М. д. використовує різні типи фактур — поліфоні¬ 
чну, гомофонну, хоральну, респонсорну тощо. До принципів М.д. звертаються представни¬ 
ки багатьох джазових стилів, зокрема фрі-джазу. 

МОДАЛЬНІСТЬ (від лаг. то^из — міра) — 1. У теорії ладу— спосіб зву ковисотної 
організації, що грунтується на звукорядному принципі на відміну від тональності, для 
якої характерна техніка центру або співзвуччя. 2. У середньовічній теорії ритму — 
техніка застосування шести ритмічних жодус/в. 3. У сучасній композиції — метод ство¬ 
рення музики на основі різних натуральних і штучних ладів, а також довільно обраних 
звуковисотних і ритмічних модусів. М. близька до серійності, але характеризується 
більш вільним порядком елементів. 

МОДЕРАТО (італ. тойегаіо — помірно) — позначення помірного темпу, проміжно¬ 
го між алегро і алегрето (див. Додаток XI). 

МОДЕРАТОР (лаг. тойегаЮг — той, що стримує) — пристрій для приглушення 
звука в клавішних музичних інструментах. 

МОДЕРНІ ЗМ (від франц. тоОете —сучасний)—напрям у музиці, якому притаман¬ 
ний рішучий відхід від естетичних критеріїв і традицій класичного музичного мистецтва 
(пізній романтизм, імпресіонізм з деструкцією тональної гармонії, «нова» музика тощо). 

МОДУЛЯЦІЯ (від лат. тойиІаНо — розмірність, ритм, гармонійність) — 

1. В класичній мажорно-мінорній системі — зміна основної тональності іншою. Існує 
декілька різновидів М. Досконала тональна М. здебільшого завершує музичний твір, 
його частину, період, речення, фразу. Її підготовляють завчасним введенням у попере¬ 
дню тональність елементів наступної тональності. При недосконалій тональній М. осно¬ 
вна тональність змінюється в середині періоду або фрази музичного твору без закріп¬ 
лення в новій тональності (те ж саме, що відхилення). Раптова М. — непідготовлена 
зміна однієї тональності іншою, що здійснюється через домінантову функцію наступної 
тональності. Перехід з однієї тональності в іншу без будь-якої попередньої підготовки 
називається зіставленням тональностей. Ладова М. — перехід в однойменну тональ¬ 
ність іншого ладового нахилу. Енгармонійна М. — перехід у нову тональність шляхом 
енгармонічної заміни звуків або вигляду останнього акорду основної тональності. 

2. В середньовічній музичній теорії — злагода й упорядкованість, що була предметом 
тогочасної науки про мистеїггво музики. 

МОДУС (лат. тоЛиз — міра, правило) — 1. П’ять ритмічних формул у творах 
композиторів школи собору Паризької Богоматері (ХІІ-ХІІІ ст.). 2. У середньовічній 
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ладовій теорії поняття М. вживалось поряд з термінами Іопиз, ігориз стосовно церков¬ 
них ладів, вказуючи, як слід починати, продовжувати і закінчувати мелодію. 3. У мензу¬ 
ральній ритміці М. — мензура, що вказує, на скільки лонг поділяється максима і на 
скільки бревісів поділяється лонга. 4. У додекафонії будь-яка з форм серії — основний 
вигляд, інверсія, ракахідний рух, інверсія ракохідногоруху. 5. Психоемоційний стан, вла¬ 
стивий музичному твору, його частині або імпровізації у східній музиці. 6. Особлива 
позанормативна ладово-звукорядна структура в модальному джазі. 

МОЗАЇКА (від грец. тиза — муза, італ. тозаіка — дослівно; присвячене музам) — 
музично-сценічний твір, подібний до оперети, побудований на запозиченій музиці різ¬ 
них авторів. Велику кількість М. створив В. Валентинов («Ніч кохання», «Жриця вог¬ 
ню» та інші). 

МОЛДОВЕНЯСКА (дослівно; молдавська) — молдавський народний танець. Роз¬ 
мір — 2/4 або 4/4, виконується у швидкому темпі. 

МОНОДІЯ (від грец. топоз — один і оЛю — пісня) — 1. У давньогрецькій музиці — 
сольний спів, а таюж спів соліста з інструментальним супроводом. 2. В Італії ХУІ-ХУП ст. — 
арія, сольний мадригал, речитатив (Дж. Каччіні, К. Монтеверді). 3. З XVIII ст. — 
одноголосний спів без супроводу (сольний або унісонний). 

МОНОДРАМА (від грец. топоз — один і драма) — твір драматичного змісту для 
одного виконавця (мелодекламатора) в супроводі оркестру або інструментального ан¬ 
самблю («Пігмаліон» Ж.-Ж. Руссо, «Повернення до життя» Г. Берліоза). 

МОНООПЕРА (від грец. топоз — один і опера) — опера для одного виконавця 
(«Людський голос» Ф. Пуленка, «Чекання» А. Шенб^га, «Ніжність» В. Губаренка та ін.). 

МОНОТЕМАТЙЗМ (від грец. топоз — один і (кета — основа, положення) — 
принцип побудови музичного твору, пов’язаний з особливим трактуванням однієї або 
кількох тем, що розробляються поліфонічно або тонально гармонічно. Риси М. виявля¬ 
ються також у переважанні однієї з тем тюру. 

МОНОХОРД (грец. топоскогаоз — однострунний) — І. Узагальнена назва 
однострунних інструментів. 2. Акустичний пристрій, винайдений, ймовірно, Піфаго- 
ром у VI ст. до н. е. для визначення висоти тону струни та її частин. 3. Давньогрецький 
струнний щипковий інструмент. 4. Пристрій у фортепіано, за допомогою якого клавіш¬ 
ний механізм пересувається вбік (ліва педаль). 5. Колишня назва клавікорда, яку вжива¬ 
ли до XVIII ст. 

МОРДЕНТ (італ. тогЛепіе — гострий, їдкий, кусючий) — назва мелізму, швидке 
послідовне виконання трьох нот; головної (тієї, яка написана), допоміжної (тієї, яка на 
секунду вища від головної) і знову головної (див. Подвійний М., Перекреслений М., 
Подвійний перекреслений М., Додаток УІГ). 

Написано і Виконується 
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МОРЕСКА (італ. тогезса — мавританська) — музично-танцювальна сценка, яка 
відтворювала боротьбу християн і маврів. Супроводжувалася співом двох хорів або 
солістів-співаків, які пояснювали зміст сюжету. 

МОТЕТ (франц. тоШ, від тої —слово) — 1. В ХІІ-ХІУ ст. — багатоголосний твір, 
у якому поєднувалися кілька самостійних мелодій на різні літургійні тексти (іноді різни¬ 
ми мовами). 2. В ХУ-ХУІІІ ст. — багатоголосний поліфонічний твір з кількох частин. 
Серед авторів М. — Ж. Депре, О. Лассо, Д. Букстехуде, В.-А. Моцарт, Г.-Ф. Гендель, 
Й.-С. Бах та ін. 3. З XIX ст. — хоровий твір, безпосередньо не пов’язаний з культовим 
змістом. Видатні зразки М. створили Й. Брамс, А. Брукнер, ПІ. Ґуно, М. Регер, 
С. Франк, К. Сен-Санс, А. Вебери, І. Стравінський та ін. 

МОТЙВ (від лат. іяоПі* — рух) — 1. Найменша музична побудова, що включає 
частину музичної теми і зазвичай містить одну сильну метричну долю. 2. Частина теми, 
що може набувати самостійного значення за допомогою розробки. Розвиток М. здійс¬ 
нюється піляхом повторів, секвенцій, варіювання, обернення, зменшення, збільшення тощо. 
3. Наспів, мелодія, що має виразний музичний зміст. 4. У психології та педагогіці — 
спонукальна причина дій і вчинків людини, що спирається на її потреби. У М. розкри¬ 
вається сенс дій та вчинків людини, спрямованих на досягнення мети, їх життєве значен¬ 
ня. М. мають складний індивідуальний характер, постійно змінюючись під впливом 
різноманітних вікових, ситуативних, суб’єктивних факторів. 

МОТИВАЦІЯ — використання системижотиеїв, що визначає конкретні види діяль¬ 
ності та поведінки людини. Особливе значення М. має для формування потреб, уяв¬ 
лень, почуттів, переживань дітей дощкільного і молодщого щкільного віку, що навчаю¬ 
ться музики. Виховання цілеспрямованої М. є одним з головних завдань педагога-музи- 
канта. 

МРИДАНГА — 1. Традиційні двосторонні циліндричні барабани, популярні в Індії. 
2. Південноіндійський барабан з дерев’яним корпусом та двома щкіряними мембрана¬ 
ми. Застосовують для сольної та акомпануючої гри. 

МТИУЛУРІ — народні танці горців Грузії—сванський церулі, абхазький, аджарсь¬ 
кий мхедрулі, хонджоурі тощо. Музичні розміри — 6/8,2/4, темп щвидкий. 

МУГАМ — І. Загальна назва ладів в азербайджанській народній музиці. Гами М. 
складаються з великих, малих, збільщених секунд, які розтащовані у різних послідовно¬ 
стях. Кзжен М. має свою систему підпорядкування ступенів, правила, що визначають 
рух мелодії, мелодичні звороти і каденції. Існує понад 70 М., серед яких основними є: 
раст, шур, сегях, чаргях, баяті-шираз, хумаюн, шуштер. Допоміжні М.: сарандж, 
шахназ, баяті кюрд, хіджаз та ін. Висотне положення М. визначається центральним 
тоном — майє, який звичайно є четвертим ступенем звукоряду. 2. Жанр азербайджансь¬ 
кої народно-професійної музики імпровізаційного типу і ладово-мелодичного розвит¬ 
ку. Поетичною основою М. є газелі класиків східної поезії — Нізамі, Фізулі, Вагіфа та 
інших. 
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МУТУРДАНЦИС — латиський народний танець. Музичний розмір — 2/4. Викону¬ 
ють у помірному темпі. 

МУЗЕЇ МУЗИЧНІ — науково-культурні заклади, що збирають, вивчають, система¬ 
тизують, зберігають, експонують та публікують пам’ятки музичної культури. Розріз¬ 
няють зокрема, меморіальні М. м., присвячені творчості композиторів (Й.-С. Баха, 
Л.ван Бетховена, В. Белліні, Г. Берліоза, Р. Вагнера, Е. Гофмана, Е. Ґріга, В. Моцарта, 
М. Лисенка, М. Равеля, М. Римського-Корсакова, К. Огеценка, Я. Сібеліуса, П. Чайков- 
ського, Л.Яначека та інщих), співаків (Б. Гмирі, Е. Карузо, С. Крущельницької, 
М. Ланца, А. Нежданової, Л. Собінова, Т. Руффо, Ф. Шаляпіна та інщих), 
інструменталістів-виконавців (П. Казальса, Л. Когана, Н. Паганіні та ін.) тощо. У загаль¬ 
ноосвітніх щколах України діє ряд М.м. Певною мірою до М.м. можна віднести також 
архіви звукозаписів та фонотеки. 

МУЗИКА (грец. тизіке, буквально: мистецтво муз) — мистецтво, у якому дійсність 
відображається засобами звукових художніх образів. М. спрямована, перщ за все, на 
емоційну і чуттєву сферу людини. Основою цього процесу є сприймання, з яким найті- 
сніще пов’язані такі феномени, як композиція, інтерпретація, виконання, слухання, 
оцінювання тощо. 

МІвИКА ДЛЯ ДІТЕЙ — музичні твори, створені для слухання або виконання діть¬ 
ми, один із дійових засобів естетичного, морального, музичного, художнього виховання. 
Включаючи твори багатьох жанрів та різного рівня складності, М. д. д. є вагомим 
розділом музичного мистецтва. Поряд із народною музикою і класичною музичною 
спадщиною, значне місце в М.д.д. посідає сучасне музичне мистецтво. 

МІвИКА КІНО— вокальна та інструментальна музика, яку використовують для 
створення повноцінного художнього образу в кіномистецтві. 

МУЗИКА ТЕАТРУ — див. Театральна музика. 

МУЗИКАНТ — 1. Фахівець, який професійно володіє музичною спеціальністю, — 
композитор, диригент, хормейстер, співак, інструменталіст тощо. 2. Людина, яка 
може грати на музичному інструменті, співати, брати участь у самодіяльному колек¬ 
тиві, хорі, оркестрі тощо. 

МУЗИКАЛЬНІСТЬ, музичність — комплекс природних здібностей (музичного слу¬ 
ху, ладового і ритмічного почуттів, музичної пам’яті), що створюють сприятливі пере¬ 
думови для виховання музичного смаку, здатності до цілісного сприйняття музики, 
готують грунт для професійних занять музичним мистецтвом. Для виявлення М. роз¬ 
роблено спеціальні тести, що дають підстави для прогнозування напряму майбутньої 
професійної музичної діяльності дитини. 

МУЗИКОЗНАВЕЦЬ — фахівець, який на високому професійному рівні займається 
музикознавством. До кола провідних українських М. належать М. Дилецький, В. Бар- 
вінський, А. Вахнянин, М. Вербицький, В. Верховинець, С. Воробкевич, П. Демуцький, 
С. Заремба, К. Квітка, Ф. Колесса, М. Лисенко, С. Людкевич, В. Матюк, П. Маценко, 
Н. Нижанківський, Б. Підгорецький, І. Рачинський, Д. Ревуцький, А. Рудницький, 
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К. Стеценко, В.Трутовський, Д.Яворницький, Б.Яворський, а також видатні українські 
письменники Леся Українка, Іван Франко, Юрій Федькович. Започатковані ними тра¬ 
диції розвинули Л. Архімович, Т. Булат, Н. Герасимова-Персидська, Н. Горюхіна, 
М. Грінченко, С. Гриця, М. Загайкевич, О. Зінькевич, А. Іваницький, В. Іванов, 
Л. Кауфман, В. Клин, О. Костюк, І. Котляревський, І. Ляшенко, К. Майбурова, 
Ю. Малишев, Н. Матусевич, А. Муха, О. Олійник, С. Павлишин, Л. Пархоменко, 

1. Пясковський, Я. Сорокер, А. Терещенко, А. Шреєр-Ткаченко, Є. Юцевич 
і П. Барановський, Е. Яворський, Я. Якуб’як, Л. Яросевич, Л. Ященко та ін. 

МУЗИКОЗНАВСТВО — наука, що вивчає музику як особливу форму художнього 
осягнення світу, її зв’язки з дійсністю та іншими галузями людської культури, а також 
закономірності та особливості музичного мистецтва, що визначають його специфічний 
характер. До М. належить низка наукових і навчальних дисциплін історичного та теоре¬ 
тичного спрямування, а також музичні сфери етнології, фольклористики, естетики, 
педагогіки, психології, соціології, акустики, біофізики, біомеханіки, інформатики, кі¬ 
бернетики, електроніки, архівістики, бібліографії, палеографії, текстології, кіберне¬ 
тики, критики, нотографії, інструментознавства та інших галузей. Вони постійно 
збагачують М. новими відомостями. 

МУЗИЧНА АКУСТИКА — наука, що вивчає природу музичних звуків, звукових 
сполучень, музичні системи і строї, специфіку звука співацького голосу, музичних інстру¬ 
ментів тощо (див. Акустика). 

МУЗИЧНА БІБЛІОГРАФІЯ — 1. Наукова дисципліна, що досліджує способи і мето¬ 
ди складання й вивчення покажчиків, спиЬків, оглядів літератури з питань музичного 
мистецтва. 2. Музичне джерелознавство — покажчики, списки, огляди, опубліковані 
окремими виданнями або в журналах чи книжкових додатках. 3. Допоміжна галузь музи¬ 
кознавства, що охоплює специфічні теми — літературу про композиторів, опери, бале- 
ти, інструменти, співаків, інструменталістів, диригентів, оркестри тощо. 

МУЗИЧНА ГРАМОТА — 1. Початкові відомості про елементи музичної мови. 

2. Навчальний предмет у спеціальних початкових і середніх музичних закладах, що вклю¬ 
чає елементарні відомості з теорії музики та вправи з сольфеджіо. 

МУЗИЧНА ДРАМА — 1. Одна з перших назв опери, яка вживалась у XVI ст. 
2. Назва музично-сценічного твору, створеного за принципами драматичного театру 
(напр., М.д. Р. Вагнера). 3. Опера-драматичного характеру з наскрізним розвитком 
драматичної дії (напр., «Отелло» Дж. Верді, «Хованщина» М. Мусоргського). 

МУЗИЧНА ДРАМАТУРГІЯ — втілення в музиці драматичного розгортання дії, яке 
визначає форму, композицію і засоби виразності музично-драматичного твору (опери, 
балету, оперети, ораторії тощо). 

МУЗИЧНА ЕКСЦЕНТРИКА — естрадно-цирковий жанр, трюкове виконання му¬ 
зичних творів на одному чи кількох традиційних або спеціальних ексцентричних інстру¬ 
ментах (ложках, пилках, камінні, пляшках тощо). 
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МУЗИЧНА ЕСТЕТИКА — див. Естетика музична. 

МУЗИЧНА ЕТНОГРАФІЯ—див. Етнографія музична. 

МУЗИЧНА ЕТНОЛОГІЯ — див. Етнологія музична. 

МУЗИЧНА ІЛЮСТРАЦІЯ — І. Музичний супровід німих кінофільмів, який зви¬ 
чайно виконував піаніст-тапер. 2. Включення до лекції (уроку, бесіди) з мистецтва, 
літератури і т. ін. музичних творів або уривків, що сприяють кращому засвоєнню 
змісту заняття. 

МУЗИЧНА КОМЕДІЯ —див. Комедія музична. 

МУЗИЧНА ЛІТЕРАТІ^А — 1. Література про музику — книжки, журнали, газети 
тощо. 2. Сукупність музичних творів — рукописи, нотні видання. 3. Навчальний пред¬ 
мет, що забезпечує ознайомлення учнів зі зразками музичної творчості різних епох, 
народів, стилів, жанрів, форм і т.д. та подає початкові відомості з історії музики. 

МУЗИЧНА ОСВІТА—професійне навчання музичного мистецтва (композиції, твор¬ 
чості, виконавства тощо), а також комплекс знань, умінь і навичок, набутих у процесі та 
внаслідок систематичних занять. В Україні система М.о. складається зі спеціальних 
навчальних закладів — академій музики, інститутів, консерваторій, ліцеїв, коледжів, 
училищ, музичних шкіл та шкіл мистецтв, підпорядкованих державі (зокрема. Міністер¬ 
ству культури і мистецтв). Разом з тим, Законом України про освіту дозволено створен¬ 
ня приватних музичних навчальних закладів. 

МУЗИЧНА ПАМ’ЯТЬ — здатність запам’ятовувати і впізнавати музику, виконува¬ 
ти її без допомоги нотного запису. Існує кілька видів М.п.: слухова, коли запам’ятову¬ 
вання музичного твору відбувається шляхом слухового закріплення усіх елементів 
музики; зорова, коли музичний нотний текст запам’ятовують, «фотографуючи» його 
зором; моторна, що спирається на автоматизацію рухів, фіксацію м’язових, вібраційних 
та інших відчуттів. 

МУЗИЧНА ПІДРОБКА — видання або виконання музичного твору під іменем ком¬ 
позитора, який насправді його не створював. До М.п. з метою поширення власної музи¬ 
ки вдавалися К.В. Глюк, Ф. Ліст, М. Казадеюс, Ф. Крейслер та інші композитори, які 
з часом визнавали своє авторство щодо М.п. 

МУЗИЧНА ПСИХОЛСЯ1Я—наука, що вивчає психологічні закономірності, меха¬ 
нізми та умови музичної діяльності людини, їх вплив на сприймання музичного мовлен¬ 
ня, формування, функціонування та еволюцію музичних засобів. М.п. тісно пов’язана 
з загальною психологією, психофізіологією, психолінгвістикою, акустикою, педагогі¬ 
кою та іншими науками. Охоплюючи всі види музичної діяльності — сприймання, ство¬ 
рення, виконання, оцінювання, аналіз музичних явищ, М.п. поширюється на ряд взає¬ 
мопов’язаних галузей. У становлення і розвиток вітчизняної М.п. вагомий внесок зро¬ 
били Л. Бочкарьов, М. Блінова, Н. Ветлугіна, Н. Вишнякова, М. Гарбузов, А. Готсді- 
нер, Г. Кечхуашвілі, О. Костюк, В. Медушевський, В. Морозов, А. Муха, Є. Назайкін- 
ський, С. Науменко, В. Остроменський, Л. Переверзєв, К. Платонов, Ю. Рагс, Г. Ригіна, 
О. Ростовський, о. Рудницька, Г. Тарасов, Б. Теплов, В. Яконюк та інші. 









МУЗИЧНА САМОДІЯЛЬНІСТЬ — непрофесійна діяльність у сфері музичного 
мистецтва, форма вияву творчої ініціативи в композиції, індивідуальному або колекти¬ 
вному виконавстві. М. с. є одним із джерел поповнення лав професійних музикантів. 

МУЗИЧНА СКРЙНЬКА — механічний музичний інструмент, у якому звуковидо- 
бування відбувається внаслідок зчеплення язичків із розташованими у певній послідов¬ 
ності штифтами барабана. 

МУЗЙЧНА СКРЙНЯ {гягл.іикеЬох) — механічний музичний інструмент, модифіко¬ 
вана музична скринька, у якій дія язичків регулюється спеціальним металевим диском із 
зубцями, за які вони чіпляються. Змінюючи диски, можна відтворювати на М.с. різні 
музичні композиції. 

МУЗЙЧНА ТЕРАШЯ — використання музики з метою нормалізації психічних станів 
та лікування хвороб нервової та серцево-судинної систем, гіпертонії та гіпотонії, де¬ 
пресії, функціональних розладів тощо. 

МУЗЙЧНА ФОЛЬКЛОРЙСТИКА — наукова дисципліна, що вивчає усі вияви 
народної музичної творчості як самостійного цілісного історико-етнографічного комп¬ 
лексу. 

МУЗЙЧНА ФОРМА — 1. Цілісна, організована система виражальних засобів музи¬ 
ки {мелодія, ритм, гармонія, тембр і т. д.), що сприяє втіленню в творі емоційно- 
образного змісту. 2. Побудова й структура музичного твору, співвідношення його 
частин. Основними елементами М.ф. є мотив, фраза, речення, період. Різні способи 
зіставлення і розвитку елементів М.ф. зумовлюють появу різноманітних утворень — 
двочастинної, тричастинної, сонатної, варіаційної, куплетної, циклічної, вільної та ін. 
М.ф. Взаємовплив та єдність змісту і форми музичного твору — одночасно головна 
умова та ознака його художньої цінності. 

МУЗЙЧНЕ ВИДАВНИЦТВО—видавництво, що спеціалізується на ввданні музичної 
літератури — нот, книг, довідників та ін. На теренах колишньої Російської імперії існу¬ 
вали приватні М.в. Ф. Стеловського, А. Гутхейля, В. Бесселя, Ю. Ціммермана, 
М. Бєляєва, П. Юргенсона та інші. В Україні активно працювали М.в. Б. Корейво, 
Л. Ідзиковського, які випускали багато творів українських та польських авторів. Після 
націоналізації приватних М.в. в Україні було створено державне видавництво «Музич¬ 
на Україна». Нині відновлюються приватні М.в. 

МУЗЙЧНЕ ВИХОВАННЯ — галузь естетичного виховання, сфера залучення 
суспільства до музичної культури, цілеспрямований системний розвиток музичних здіб¬ 
ностей і музичної культури особистості, виховання цілісного відчування, переживання 
і розуміння образного змісту музичних творів, засвоєння суспільно-історичного досві¬ 
ду музичної діяльності. Включаючи елементи музичної освіти і навчання, М.в. здійсню¬ 
ють у загальноосвітніх і музичних школах, гімназіях, ліцеях і коледжах, дошкільних та 
позашкільних закладах шляхом залучення дітей і молоді до активних занять музикою, 
оволодіння основами теорії і музичної літератури, формування підвалин музичної куль¬ 
тури як важливої і невід’ємної частини духовної культури. Теорію і методику різних 
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напрямів М.в. розвивали такі діячі, як Е. Жак-Далькроз, 3. Кодай, К. Орф, 
М. Сібато, Б. Асаф’єв, О. Апраксіна, Т. Беркман, Н. Ветлугіна, О. Гембицька, Н. Гро- 
дзенська, Д. Кабалевський, Т. Овчинникова, Н. Орлова, М. Румер, В. Шацька, а також 
українські музиканти-педагоги; Ф. Колесса, М. Леонтович, С. Людкевич, Л. Ревуцький, 
Я. Степовий, К. Стеценко, Б. Яворський, В. Верховинець, 3. Жофчак, Г. Падалка, 
О. Раввинов, О. Ростовський, Л. Хлєбникова та ін. 

МУЗИЧНЕ КРАЄЗНАВСТВО — вивчення музичної культури регіону, місцевості, 
області, міста з метою виявлення її специфіки та закономірностей утворення, функціо¬ 
нування і розвитку. 

МУЗЙЧНЕ ОФОРМЛЕННЯ — музичний супровід драматичної або циркової ви¬ 
стави, кінофільму, радіо- чи телевізійної передачі. Існують два види М.о.: компілятивне, 
коли використовуються уривки зі створених раніше музичних творів, і спеціальне, коли 
музика створюється для оформлення конкретного художнього твору. 

МУЗЙЧНЕ ТОВАРЙСТВО — музична громадська організація. М.т. існують 
у багатьох країнах світу, об’єднуючи музикантів-професіоналів .та аматорів з метою 
активного сприяння розвиткові та пропаганді музичного мистецтва. В Україні існувало 
кілька М.Т., з яких найвідомішим є Музичне товариство ім. М. Леонтовича, який був 
ініціатором його створення. Після тривалої перерви відновленим М.т. керували 
П.Козицький, С.Козак, М.Кондратюк, Д.Гнатюк та ін. 

МУЗИЧНИЙ ДИКТАНТ — записування музичного тексту за звучанням, одна 
з форм навчальної роботи, що використовується на заняттях із сольфеджіо та сприяє 
розвитку компонентів музичного слуху. 

МУЗЙЧНИЙ МОМЕНТ (лат. тотепіит — мить) — невелика інструментальна 
п’єса, за характером подібна до експромту. Зразки М.м. створили С. Рахманінов, 
Ф. Шуберт. 

МУЗИЧНИЙ ПЛАГІАТ (від лгсі. ріалів — вкрасти) — зумисне привласнення ав¬ 
торства на музичний твір, створений іншим митцем. 

МУЗЙЧНИЙ СЛОВНЙК —див. Словник. 

МУЗЙЧНИЙ СЛУХ — див. Слух. 

МУЗЙЧНИЙ СТРІЙ —див. Стрій. 

МУЗИЧНИЙ ТЕАТР — 1. Загальна назва музично-сценічного виконавського колек¬ 
тиву (солісти, хор, оркестр, балет, диригент та ін.), який здійснює вистави творів різних 
жанрів (опер, оперет, музичних комедій, мюзиклів тощо). 2. Спеціально збудоване 
й обладнане приміщення, де відбуваються музичні вистави. 

МУЗЙЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — інструменти, призначені для видобування музич¬ 
них звуків і ритмічно організованих шумів у процесі сольного та групового виконання 
музичних творів. Існує надзвичайно багато різних М.і.: 1) с т р у н н і — смичкові 
{скрипка, альт, віолончель, контрабас), щипкові {арфа, балалайка, бандура, гуслі, дом- 
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ра. мандоліна та ін.), ударно-клавішні {клавікорд, піаніно, рояль), щипково-клавішні 
{клавесин)-, 2) д у х о в і — дерев’яні {гобой, кларнет, сопілка, фагот, флейта та ін.), 
мідні {валторна, корнет, тромбон, труба, туба та ін.); 3) пневматичні {волинка, 
орган)-, 4) язичкові пневматичні {акордеон, баян, концертина, фісгармонія 
та ін.); 5) у д а р н і — мембранофони {барабан, бубон, литаври) та ідіофони {гонг, дзві¬ 
ночки, кастаньєти, металофон, тарілки, трикутник та ін.); 6) електричні 
(зі спеціальним пристроєм для підсилення звука — електрика, електрогітара, електро- 
домра таін.);7)електронні,у яких джерелом звука є електронні пристрої {електронне 
піаніно, синтезатор та ін.). У музикознавстві є кілька підходів до класифікації М.і. за 
іншими ознаками. 

МУЗЙЧНО-ДРАМ АТЙЧНИЙ ТЕАТР — поширений в Україні вид виконавського 
колективу, здатний здійснювати як драматичні, так і музичні вистави. 

МУЗЙЧНО-ЕСТЕТЙЧНЕ ВИХОВАННЯ — виховний процес, спрямований на фор¬ 
мування і розвиток засобами музики естетичних почуттів, ідеалів, інтересів, потреб, 
смаків, переживань, понять, суджень, оцінок, образного мислення, творчих здібностей, 
гуманістичного ставлення до навколишнього життя і мистецтва. М.-е.в. учнів на основі 
української національної культури є важливою метою педагогічної концепції навчаль¬ 
ної програми для загальноосвітньої школи. Теоретичні та методичні проблеми М.-е.в. 
розробляють українські науковці Г. Ананченко (розвиток гармонічного слуху), 
Н. Антонець, Л. Григоровська (розвиток художньо-образного мислення), А. Болгарсь¬ 
кий, О. Дем’янчук, В. Зубарєв, С. Никитюк, А. Паламарчук (формування музично- 
естетичних інтересів), В. Бриліна, Г. Локарєва (формування естетичного ідеалу), 
Б. Брилін, В. Шульгіна (музично-творчий розвиток), Г. Бриль (формування музичної 
пам’яті), В. Бутенко, Л. Коваль (формування естетичних оцінок), Н. Вишнякова (розви¬ 
ток творчої активності), Т. Гризоглазова (формування морального досвіду), Т. Доро¬ 
шенко (формування навичок музичного сприймання), В. Дряпіка, О. Маленицька (фор¬ 
мування естетичного смаку), Т. Завадська, Г. Карась (формування естетичного досві¬ 
ду), А. Зелінський (розвиток музичної пам’яті), Р. Зінич, В. Тринос, Ю. Юцевич (фор¬ 
мування і розвиток співацького голосу), Л. Коваль, І. Регейло (формування естетично¬ 
го ставлення), С. Колесников (наступність музичного виховання), Т. Крижанівська, 
В. Рева (естетичне виховання засобами ліричної музики), Л. Масол (стандарти худож¬ 
ньої культури), В. Орлов (формування і розвиток естетичної культури), Г. Падалка 
(формування естетичних ідеалів і смаків), Н. Андрієвська, Ю. Плиска (організація куль¬ 
турного дозвілля), О. Ростовський (керування музичним сприйманням), Ю. Соколов- 
ський (формування оцінного ставлення до музики), Л. Філатова (формування естетич¬ 
них потреб), Л. Хлєбникова (вокально-хорова робота в школі), Г. Шевченко (формуван¬ 
ня уявлень про художній образ) та багато інших. 

МУЗЙЧНО-ПЕДАГОгічНА ОСВІТА — система професійної підготовки фахівців 
у сфері масового музичного виховання дітей та юнацтва: учителів музики загальноосві¬ 
тніх шкіл, музичних вихователів дошкільних закладів, викладачів окремих музичних 
предметів, хореографії, світової художньої культури тощо, яке здійснюють у спеціаль¬ 
них навчальних закладах. 
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МУКАМ — 1. Цикл вокально-інструментальних п’єс в уйгурсь¬ 
кій музиці, створених у певному ладі. Звукоряди М. діатонічні, 
з інтервалами в 1/4 тону і менше. Відомо 12 М.: «Рак», «Чобіят», 

«Мушаврак», «Чарігах», «Панджігах», «Узхал», «Аджам», «Ушак», 

«Баят», «Нова», «Сігах», «Ійрак», які виконуються в унісон ансамб¬ 
лем співаків, солістами, танцюристами та великим інструментальним 
ансамблем. 2. Мелодична структура, лад, а також інструментальний 
жанр в туркменській музиці, призначений для сольного або ансамб¬ 
левого виконання на дутарі. 

МУНДШТУК (від нім. Миті — рот і 5піск — шматок) — деталь 
духових інструментів, що сприяє звукоутворенню. Виконавець при¬ 
тискає М. до губ, вдуваючи через нього повітря і таким чином видо¬ 
буваючи звук. 

МУНЬЄЙРА (ісп. тиіпеіга — млин) — іспанський парний та¬ 
нець, який виконують зі співом. Розмір — 6/8, темп жвавий, поширений у Галісії. 

МУСКАЛ — молдавський і румунський народний музичний інструмент —■ багато- 
ствольна флейта з 20-ти трубок різної довжини. Застосовують як сольний та ансамбле¬ 
вий інструмент. 

МУТАЦІЯ (від лат. тиіаііо — змінювання, зміна, злам) — 1. У середньовічній прак¬ 
тиці сольмізації — перехід від одного гексахорда до іншого. 2. Зміна голосу людини, яка 
відбувається під час статевого дозрівання, в пубертатний період розвитку. Особливо 
гостро М. відбувається у хлопчиків — розміри гортані і голосових складок збільшую¬ 
ться у них майже вдвічі, тому охороні та гігієні голосового апарату слід приділяти 
особливу увагу. Останнім часом М. внаслідок процесу акселерації (за даними Ю. Юце- 
вича) відбувається на 1,5-2 роки раніше (з 10 -11-ти років). Дослідженнями Л. Дмитрі- 
єва, С. Гладкої, О. Малініної, Н. Орлової, Т. Овчинникової, Г. Стулової, В. Триноса, 
Ю. Юцевича та ін. доведено, що дозовані вокальні заняття під час М. (зокрема, спрямо¬ 
вані на використання резервних можливостей трахейної мембрани) сприяють успішно¬ 
му перебігу мутаційного процесу. М. у дівчат має еволюційний характер і, як правило, не 
викликає загострень. 3. Зміна строю в партії литаври, яку позначають словом тиїаіп. 

4. Змінювання інструмента оркестровим виконавцем (напр., гобоя — на англійський рі¬ 
жок, або кларнета — на саксофон і т.д.). 5. У сучасній теорії музики — зміна одного 
звукоряду іншим, що має ту саму тоніку (напр., тдійського — фригійським). 

МЮЗЕТ (франц. тивеае, від тизе — дудка) — 1. Французький музичний інстру¬ 
мент, подібний до волинки, з шкіряним міхом, двома мелодичними трубками та патруб¬ 
ком для перестроювання інструмента. 2. Пастуша волинка з баранячим міхом, мелодич¬ 
ною і бурдонною трубками, поширена у французькій провінції Пуату. 3. Гобой-піколо, 
що звучить на квінту вище, ніж звичайний гобой. 4. М.-бас, баритоново-басовий гобой. 

5. Органний регістр. 6. Старовинний французький народний танець. Музичні розміри — 
2/4, 6/4, 6/8, темп швидкий. Виконували у супроводі волинки. 
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мюзикл (від анга. ттісаіріау — музичний спектакль) — музично-сценічна ви¬ 
става, у якій поєднуються різноманітні жанри й виражальні засоби естрадної та побуто¬ 
вої музики, хореографічного, драматичного й оперного мистецтва. Від оперети відріз¬ 
няється наскрізним драматургічним розвитком, використанням вокально-хореографіч¬ 
них ансамблів, драматичним змістом. М. як жанр склався в СШАу 20-х роках XX ст.. До 
найкращих зразків М. належать «Оклахома» Р. Роджерса, «Вестсайдська історія» 
Л. Бернстайна, «Моя чарівна леді» Ф.Лоу, «Людина з Ламанчі» М. Лі. 

МЮЗИК-ХОЛ (англ. ти$іс-каІІ — концертний зал) — вид естрадного мистецтва; 
складається з тематичних естрадних оглядів — ревю, театралізованих концертних про¬ 
грам, пишних видовищ тощо. М.-х. виник у Лондоні на початку XIX ст., а сучасну назву 
отримав у 1848 році. 


І 



НАБАТ (від араб, набаут — барабанний бій) — 1. Давньоруський ударний інстру¬ 
мент, подібний до величезної литаври. Використовувався у військовій справі для по¬ 
дання сигналів та залякування ворогів. 2. Великий дзвін, за допомогою якого били на 
сполох. 

НАВИЧКА — психічне новоутворення, що забезпечує автоматизм виконання пев¬ 
них дій. Розрізнюють Н. рухові, мисленнєві, мовленнєві, інтелектуальні, сенсорні, пер- 
цептивні тощо, у музичній діяльності важливу роль відіграють вокальні, диригентські, 
ігрові та інші Н., що формуються шляхом цілеспрямованого систематичного вправляння. 

НАВІЮВАННЯ, СУГЕСТІЯ (від лат. ш^его —навіюю)—психічний вплив, який 
має на меті актуалізацію або зміну ціннісних орієнтацій, мотивів, ставлення, оцінок чи 
поведінки окремої людини або групи людей. Н. застосовується в музичному навчанні та 
виконавській практиці, зокрема, до нього вдаються диригенти-керівники великих худож¬ 
ніх колективів. Від здатності до Н. значною мірою залежить успіх музиканта-виконавця 
на оперній сцені або естраді. 

НАВЧАННЯ — процес взаємодії учня і педагога, спрямований на передачу та засво¬ 
єння знань, умінь, навичок і способів пізнавальної та творчої діяльності в будь-якій 
сфері музичного мистецтва. Основними закладами, де відбувається процес музичного 
Н., є школи мистецтв і музичні школи. 

НАГАРА — 1. Парний ударний інструмент типу литавр з родини мембранофонів. 
Звук видобувають пальцями або паличками. Поширений в Азербайджані, Грузії {диплі- 
піто), країнах Азії, Північної Африки тощо. 2. Загальна назва родини азербайджансь¬ 
ких двосторонніх барабанів. Існує багато різновидів Н., які застосовують в ансамблі 
з баламанами та зурнами. 

НАГАУТА — пісенна форма японської музики, що супроводжує танці в театрі 
Кабукі. 

НАГОРА — вірменські й узбецько-таджицькі інструменти з родини мембранофо¬ 
нів, керамічні парні литаври без точної висоти настроювання. 

НАЙ, ней — 1. Арабо-іранська поздовжня флейта з 6-8-ма ігровими отворами. 
2. Середньоазіатська поздовжня флейта з 6-ма ігровими отворами, поширена в Узбеки¬ 
стані й Таджикистані. 3. Молдавська й румунська багатоствольна флейта, подібна до 
флейти Пана, що складається з 8-24-х дерев’яних трубок різної довжини. 
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НАКРА — давньоруський ударний ритмічний інструмент, що походить від нагари. 

НАО — 1. Давньокитайський сигнальний ударний інструмент у формі еліптичної 
чаші з патрубком, що відходить від дна. Звук видобувають ударом. Він служить сигна¬ 
лом для припинення барабанного бою. 2. Китайський ударний інструмент, оркестрові 
металеві тарілки (інші назви — наоба, ба, ча). 

НАСЛІДУВАННЯ — особлива форма поведінки, яка полягає у відтворенні однією 
людиною дій, прийомів, творчої манери, поведінки іншої. Н. може бути як мимовільним, 
підсвідомим, так і цілеспрямованим, навмисним. Застосування Н. як методу навчання 
поширене в музичній педагогіці. 

НАСПІВ — вокальна мелодія для виконання співаком. Іноді так називають інстру¬ 
ментальну мелодію. 

НАСТРІЙ — психічний стан, основою якого є позитивна або негативна емоція, що 
забезпечує високий динамізм перебігу та зміни Н. У навчальній та виконавській музич¬ 
ній діяльності Н. може відіграти вирішальну роль, хоча здатність контролювати свій Н. 
є важливою умовою творчого успіху. 

НАРОДНА МУЗИКА, музичний фольклор — вокальна, інструментальна, вокаль¬ 
но-інструментальна та музично-танцювальна творчість народу, що грунтується на істо¬ 
ричних традиціях. Н.м. створюється і передається в усній формі від виконавця до вико¬ 
навця, від покоління до покоління, утворюючи т.з. традиційний фольклор, н.м. відзна¬ 
чається різноманітністю жанрів і форм, їй властиве розмаїття оригінальних мелосів, 
багатоголосся, ладотональних систем, ритміки тощо. Авторами Н.м. є обдаровані 
представники народу, які зазвичай лишаються невідомими. Виконавці Н.м. — акини, 
ашуги, гуслярі, кобзарі, кюйші, леутари, менестрелі, скоморохи, шпільмани та ін. — 
змінюють і удосконалюють форму Н.м., наближуючи її до вимог сучасності, але збері¬ 
гаючи національну автентичність і самобутність. Найпоширеніший вид Н.м. — народна 
пісня, визначальною рисою якої є органічна єдність і взаємовплив наспіву, мелодії 
і поетичного слова. Важливу роль у музичному побуті відіграє надзвичайно багата 
і різноманітна танцювальна Н.м. Вона є життєдайним джерелом і основою професійної 
національної музичної культури. 

НАРОДНА ПІСНЯ — невеликий, як правило, куплетний музично-поетичний твір. 
Н.п. кожного народу має свою специфіку. Українській Н.п. притаманне необмежене 
багатство жанрів (весільні, веснянки, героїчні, гумористичні, думи, епічні, емігрантські, 
історичні, козацькі, колядки, ліричні, обрядові, плачі, побутові, похоронні, сатиричні, 
святкові, солдатські, стрілецькі, трудові тощо) та складу виконавців — від сольних 
і гуртових до масових з розвиненими формами поліфонії, мелодичних стилів, ритму, 
метру та ін. 

НАРОДНИЙ ХОР — хоровий колектив, який в автентичній манері виконує народні 
пісні або спеціально створені композиції, дотримуючись притаманних їм особливостей 
(фактура, голосоведення, звукоутворення, вимова, виконавська специфіка тощо). До 
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найвідоміших Н.х. належать Національний Український Н.х. ім. Г. Верьовки, Російський 
Н.х. ім. М. П’ятницького, Північний Н.х., Білоруський Н.х., Волинський Н.х., Закарпат¬ 
ський Н.Х., Черкаський Н.х., Кубанський Н.х. та інші. Різновидами Н.х. є такі колективи, 
як Національна капела бандуристів України, ансамбль рубобисток Таджикистану, По¬ 
ліський ансамбль пісні й танцю «Льоною> тощо. 

НАРОДНІ МУЗИЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — поширені в народній мзєзичній практиці 
інструменти — українські {бандура, бубон, бугай, денцівка, дримба, кобза, козобас, 
сурма та інші), грузинські (долі), іспанські (гітара, кастаньєти), італійські (мандолі¬ 
на), казахські (домбра), карельсько-фінські (кантеле), китайські (нао), кубинські (гуї- 
ро), російські (балалайка, гуслі), французькі (мюзет), шотландські (волинка) тощо. 
Багато Н.м.і. поширилось у народній музиці інших країн, деякі Н. м. і. використовують 
професійні музиканти. 

НАРОДНІ ТАНЦІ — танці, створені народом і поширені в народному побуті — 
українські (аркан, бондар, гопак, гуцулка, журавель, козачок, коломийка, косарі), бі¬ 
лоруські (бульба, крижачок), грузинські (хорумі), іспанські (болеро, сарабанда, хаба¬ 
нера), італійські (тарантела), молдавські (молдовеняска, хора), норвезькі (халінг), 
польські (краков 'як, куяв 'як), російські (бариня, тропак) і т. ін. 

НАТУРАЛЬНИЙ ЗВУКОРЯД — сукупність так званих часткових тонів (оберто¬ 
нів), що утворюються на базі основного тону і становлять основу натурального, або 
чистого, строю (див. Гармонічний ряд). 

НАТУРАЛЬНІ ЛАДИ—семиступеневі лади, інтервали між суміжними ступенями 
яких становлять цілий тон (велику секунду) або півтону (малу секунду). Гама Н.л. містить 
п’ять великих секунд (не більше трьох поспіль) і дві малі несуміжні секунди, але не має 
видозмінювання основних ступенів, хроматизмів та альтерації. До Н.л. належать повні 
та неповні лади народної музики: еолійський (натуральний мінор), іонійський (нату¬ 
ральний мажор), дорійський, міксолідійський, фригійській, лідійський, діатонічні змінні, 
локрійський, ангіметонна пентатоніка. Особливості мелодичних зв’язків Н.л. вико¬ 
ристовували Е. Ґріг, К. Дебюссі, М. Леонтович, М. Мусоргський, М. Римський-Корса- 
ков, І. Стравінський та інші (див. Додаток XVII). 

НАТУРАЛЬНИЙ МАЖОР — різновид мажору, звукоряд якого побудований за фор¬ 
мулою: тон — тон — півтону — тон — тон — тон — півтону (1,1, 1/2, 1, 1, 1,1/2) — 
(див. Додаток ХУП). 

НАТУРАЛЬНИЙ МІНОР — різновид мінору, звукоряд якого побудований за фор¬ 
мулою: тон — півтону — тон — тон — півтону — тон — тон (1, 1/2,1,1,1/2, 1,1) — 
(див. Додаток XVII). 

НАТХНЕННЯ — особливий психічний стан піднесення творчих потенцій митця, ак¬ 
тивізація психофізіологічних процесів, зосереджених на певній меті. Відбувається внас¬ 
лідок концентрації усіх почуттів, духовних і фізичних зусиль на об’єкті творчості. Н. 
значною мірою залежить від рівня виконавської майстерності й таланту музиканта. 










^ = 174 = 

НАУТАНКИ — індійська народна комедійна музично-танцювальна вистава. Вклю¬ 
чає діалоги, співи, музику, танці і пантоміму. 

Н АХЙЛЕННЯ — 1. Відмінність ладів, що визначається інтервалом великої (мажор¬ 
ної) або малої (мінорної) терції між І та III ступенями. Існує два Н. — мажорне 
й мінорне, кожне з яких має кілька різновидів, що залежать від положення II, IV, VI, VII 
ступенів. 2. У давньогрецькій музиці — тип тетрахорду і ладу, що визначається вели¬ 
чиною інтервалів між ступенями звукоряду. Розрізняли три Н. — діатонічне, хроматич¬ 
не, енгармонічне. 

НЕ АКОРДОВІ ЗвЛсИ — звуки мелодії, що не належать до акорду, який їх супрово¬ 
джує — допоміжні, прохідні, затримання, камбіата, аподжіатура, предйом, стриб- 
ковий тон. Н.з. не вживають одночасно з акордовими в одному регістрі, крім випадків, 
коли мелодія і акорд мають суттєво відмінні тембри, або потребують розв’язання 
в консонанс або менщ гострий дисонанс. 

НЕАКОРДОВІ ТОНИ — звуки будь-якого голосу в багатоголосній музиці, що не 
входять до складу акорду, утвореного інщими голосами, і порущують його терцієву 
побудову. До Н.т. належать: прохідний звук, допоміжний звук, затримання. 

НЕАПОЛІТАНСЬКИЙ СЕКСТАКОРД — перще обернення тризвуку другого по¬ 
ниженого ступеня в мінорі (або мінорна субдомінанта з малою секстою замість квінти). 

НЕВМИ (грец. пеита — кивок, знак) — І. Вид музичного нотопису, що використо¬ 
вувався в Середньовічній Європі для запису церковної музики і передував сучасній 
нотації, Н. спиралися на мовлення і складалися з різних знаків пунктуації (рисок, кра¬ 
пок, ком тощо) та їх комбінацій. Н. застосовували для запису вокальної музики, вказу¬ 
ючи напрям руху мелодії без визначення точного звуковисотного положення. 
2. У середньовічній теорії музики Н. називались: один звук, нерозспівна мелодія, мело¬ 
дична формула з розспівуванням на останній голосній тексту антифону або респонсо- 
рія. Кожний церковний лад мав власну групу Н. 

НЕДОСКОНАЛА МОДУЛЯЦІЯ — див. Модуляція. 

НЕЗАЛЕЖНИЙ РОК—виконавська діяльність рок-музикантів, які не мають кон¬ 
трактів з великими фірмами звукозапису і тому не залежать від комерційних стереоти¬ 
пів, що панують у музичному бізнесі. 

НЕПОТНИЙ ТАКТ—перпшй або останній такт музичного твору чи його самостій¬ 
ної частини, у якому сума тривалостей звуків і пауз менща від тактового розміру. 

НЕОКЛАСИЦЙЗМ—напрямок у музиці 20-30-х років XX ст., представники якого 
зверталися до принципів музичного мислення та жанрів, типових для бароко. Прибічни¬ 
ками Н. в музиці були А. Казелла, О. Респігі, А. Онеїтер, Ф. Пуленк, П. Хіндеміт та інщі. 
Найвидатніщим з-поміж композиторів цього напрямку був І. Стравінський. 

НЕОРОМАНТЙЗМ — пізній періорромантизму, пов’язаний з творчістю Й. Брам- 
са, А. Брукнера, Р. Вагнера, X. Вольфа, Ф. Ліста, Г. Малера, Р. Штрауса, а також 
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М. Регера, Л. Яначека, які звертались до естетики романтизму на знак протесту проти 
надмірностей «другого авангарду». 

НЕОФОЛЬКЛОРИЗМ — оновлення засобів композиції в європейській музиці пер- 
щої третини XX ст. щляхом використання фольклорних джерел (Б. Барток, 
3. Кодай, Б. Лятошинський, Д. Мійо, М. де Фалья, І. Стравінський, Л. Яначек, В. Гаври- 
лін, Г. Свиридов та ін.). 

НЕДОСКОНАЛА КАДЕНЦІЯ — див. Каденція. 

НЕПОВНИЙ ХОР — міщаний хор без однієї або двох різнорідних партій. 

НЕСИМЕТРЙЧНІ ТАКТИ — складні такти, утворені з кількох простих тактів різ¬ 
ного розміру, інакще — мішані такти. Н.т. можуть бути: а) двочастинними, що мають 
два акценти —• 5/8, 5/4; б) тричастинними, що мають три акценти — 7/8,7/4 і т. д. 

НЕСКІНЧЕННИЙ КАНОН — канон, що може повторюватися без перерви, оскіль¬ 
ки його закінчення переходить у початок і сполучається з ним в одночасному звучанні. 

НЕСПРАВЖНЯ РЕПРИЗА — музична побудова, що передує репризі, викладаючи її 
початок в іншій тональності. 

НЕСТІЙКІ СТІШЕНІ ЛАДУ — звуки ладу, що тяжіють до стійких ступенів ладу. 
В ладах мажоро-мінорної системи Н.с.л. є П, IV, VI, VII ступені, які не входять до складу 
тонічного тризвуку. В мелодичних ладах нестійкими є всі ступені, крім тоніки. 

НЕУСТОЇ — загальні логічні категорії ладових елементів звуків, співзвуч, які вті¬ 
люють прагнення, рух, тяжіння, напруження, підпорядкування головному елементу. 
До Н. належать: реперкуса, домінанта, субдомінанта, акорди лінеарних функцій, пери¬ 
ферійні співзвуччя. В ритміці Н. — дрібна тривалість, у метриці — слабка доля. 

НИЖНІЙ ВВІДНИИ ТОН — VII ступінь (див. Ввідний тон). 

НИЖНІЙ ГОЛОС — найнижчий голос музики багатоголосного складу (бас). 

НИЖНІЙ ТЕТРАХОРД — див. Тетрахорд. 

НИЖНЯ ДОМІНАНТА — див. Субдомінанта. 

НЙЖНЯ МЕДІАНТА — див. Медіанта (2). 

НИЖНЯ ТОНІКА — І ступінь звукоряду (на відміну від верхньої тоніки — 
VII ступеня). 

НИЗЬКА СПІВАЦЬКА ФОРМАНТА, НСФ — група обертонів у спектрі звука 
співацького голосу (300-600 Гц). Вона надає співацькому голосу (особливо низькому) 
«м’якості», «масивності» і «насиченості». Значну роль в утворенні Н.с.ф. відіграє тра¬ 
хейний механізм голосоутворення. 

НИТКА — лінія, на якій записують партію ударного інструмента без визначеної 
висоти звука (барабан, бубон, кастаньєти тощо). 
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НІМА КЛАВІАТУРА — апарат, винайдений А. Верджілем для тренування пальців 
піаніста без видобування звука. Використання Н.к. дозволяє розвивати техніку піаніста 
поза слуховим контролем та музично-слуховими уявленнями. 

НО — вид аристократичного японського театру. Виник за феодальних часів і роз¬ 
квітнув у XIV ст. Традиції сценічного мистецтва і музики Н. ретельно зберігаються 
і передаються від покоління до покоління. В сучасному Токіо існує два театри Н. 

НОВА ТОНАЛЬНІСТЬ — тональність, в яку здійснюється модуляція з поперед¬ 
ньої (старої) тональності. 

НОВЕЛЕТА (італ. погеІІеШ —невелике оповідання)—лірико-розповідна (рідше— 
драматична або жанрова) інструментальна музична п’єса. Назву жанру в 1838 р. запози¬ 
чив з художньої літератури Р. Шуман, пізніше її використовували М. Балакирєв, 
О. Глазунов, А. Лядов, Ф. Пуленк, 3. Фібіх та інші. 

НОВЕМОЛЬ (від лат. поует — дев’ять) — ритмічна фігура з дев’яти звуків (нот), 
що утворюється шляхом поділу простого дво- або тридольного такту на дев’ять час¬ 
тин. Якщо основною тривалістю є ціла нота, то Н. слід писати восьмими нотами, якщо 
половинна — щістнадцятими і т.д. (див. Додаток XV). 

НОВООРЛЕАНСЬКИЙ ДЖАЗ — історично основний стиль класичного джазу, що 
сформувався наприкінці XIX ст. на грунті африканського фольклору, народної та по¬ 
бутової музики креолів на Півдні США, у місті Новий Орлеан. Н.д. пов’язаний із 
заміною вокальних фольклорних жанрів, побутових танців, фортепіанного регтайму 
і музики духових капел розвинутими інструментально-ансамблевими формами колектив¬ 
ної імпровізації, у яких головну партію виконував корнет, басову лінію провадив тро¬ 
мбон, а кларнет використовувся для орнаментування. У класичний період розвитку 
Н.д. склався як самостійний тип джаз-бенду з характерним поділом інструментальних 
груп на мелодичну й ритмічну; утвердився респонсорний принцип ансамблевої гри, де, 
поряд із багатоголоссям імпровізаційної контрастної поліфонії, повноправну роль віді¬ 
гравав провідний голос — лідер. 

НОКТЮРН (франц . посійте —нічний)—лірична наспівна мелодична п’єса, зміст 
якої пов’язаний з художніми образами ночі. Зразки Н. зустрічаються в творчості 
В.-А. Моцарта, Й. Гайдна, Ф. Шопена, Р. Шумана, М. Лисенка, М. Глинки, К. Дебюссі, 
П. Чайковського та ін. 

НОМ (грец. потоз — закон, звичай) — у давньогрецькій музиці — наспів, мелодія, 
мелодична модель, що слугувала основою для виконання музично-поетичних творів 
стшкшк-рапсодами. 

НОМЕР (від лат. питегиз — число) — 1. Окремий виступ одного або кількох арти¬ 
стів у концерті. 2. Самостійні, завершені за формою музичні епізоди в опері, ораторії, 
балеті, реквіємі, кантаті тощо. 

НОНА (від лат. попа — дев’ята) — 1. Один із складених інтервалів, що охоплює 
дев’ять ступенів звукоряду. Позначається цифрою 9. Н. можна розглядати як секунду 
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через октаву. Мала Н. — інтервал, який містить 6 1/2 тону. Велика Н. охоплює 7 тонів. 
2. Дев’ятий ступінь від заданого {дт. Додаток X). 

НОНАКОРД — акорд, що складається з п’яти різних звуків, розміщених за терція¬ 
ми, і охоплює обсяг нони. Н., побудований на п’ятому ступені ладу, називається домі- 
нантнонакордом і позначається цифрою 9 (див. Додаток XIV). Обернення Н. само¬ 
стійних назв не мають. 

НОНЕТ (від лат. попи$ —дев’ятий) — 1. Ансамбль з дев’яти виконавців. 2. Твір для 
дев’ятьох виконавців з окремими партіями у кожного. 

НОН ЛЕГАТО (італ. поп Іе§аЮ — незв’язно, незлито) — І. Спосіб виконання, коли 
перехід від одного звука до іншого відбувається відокремлено, але не уривчасто. 
2. Один з основних видів артикуляції та штрихів. 

НОТА (італ. поіа — позначка) — знак, який застосовується для запису музичних 
звуків, позначає їх висотне положення на нотоносці та тривалість. За тривалістю Н. 
бувають: б/7евїс (подвійні цілі), цілі, половинні, четвертні, восьмі, шістнадцяті, трид¬ 
цять другі, шістдесят четверті (див. Додаток ПІ). 

НОТАЦІЯ — сукупність графічних знаків, призначених для запису музики (див. 
Невми, Мензуральна нотація. Крюки, Знамена, Рядковий спів. Нотний стан. Нота, 
Ключ, Такт, Тактова риска, Табулатура, Абревіатура, Партитура, Клавір). Пошуки 
способу знакової фіксації музики почалися ше в Давньому Єгипті, але тривають і досі. 
Сучасні композитори (С. Губайдуліна, Л. Грабовський, Е. Денисов, О. Мессіан, К. Пен- 
дерецький, В. Сильвестров, А. Шнітке та ін.) використовують, крім традиційної Н., 
специфічні форми запису для відображення в тексті особливих ефектів звучання (зву¬ 
кових мас, вібрато, дестабілізації звуковисотності тощо). Див. Нотний запис. Нота. 

НОТНИЙ ЗАПИС — європейська система нотації. Існує з XVII ст. До її складу 
входять такі основні елементи: нотний стан (нотоносець) з п’яти паралельних горизон¬ 
тальних ліній, на якому розміщують різноманітні знаки нотопису. Основний знак — 
нота, що має вигляд незатушованого (ціла, половинна) або затушованого (четвертна, 
восьма і т. д.) овалу. Тривалості, менші за четвертну, позначаються хвостиками (пра¬ 
порцями) або в 'язками (ребрами), які додають до штилів — вертикальних рисок, що 
позначають звуки, за тривалістю коротші від цілої. Зміна тривалості звучання ноти на 
1/2 чи 1/2+1/4 позначається крапкою. Перерви в звучанні позначаються паузами, еквіва¬ 
лентними тривалостям нот. Звуковисотне положення записаних звуків фіксують за допо¬ 
могою ключів, а його зміни — знаками альтерації, що діють у межах всього твору або 
стосуються однієї ноти. Кількість ритмічних долей у такті (розмір) позначають циф¬ 
рами, а тактові риски відокремлюють один такт від іншого (дт. Додатки І, II, ІП, IV, 
V,VI,IX). 

НОТНИЙ СТАН — система паралельних горизонтальних ліній для записування 
звуків спеціальними знаками — нотами. Н.с. з чотирьох ліній запропонував Гвідо де 
Ареццо (XI ст.). У сучасній практиці застосовують Н.с. з п’яти основних ліній та необ¬ 
хідної кількості додаткових ліній над і під Н.с. Ноти записують на лінійках, між лінійками 
та під ними. На Н.с. також розміщуються ключ, розмір, знаки альтерації, паузи тощо. 
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Для записування багатоголосної музики використовуються знаки аколади, партиту¬ 
ра. клавір тощо. Див. Нота, Нотний запис. 

НОТНИЦЯ — стара назва приміщення для зберігання нотних архівів та зібрань. 

НОТОНОСЕЦЬ — див. Нотний стан. 

НОТОГРАФІЯ (від лат. пош —знак і угорко — пищу) — 1. Систематизовані покаж¬ 
чики нотних видань і рукописів. 2. Розділ музикознавства, що вивчає історію, теорію, 
методику класифікації музичних творів у нотному записі. 3. Правила і методика напи¬ 
сання нот, оформлення нотного рукопису або видання. 

НОТОДРУТС, нотодрукування — поліграфічне розмножування нотних текстів. Ви¬ 
никло після винаходу книгодрукування. Перщі друковані ноти належать до XV ст., 
в 1700 р. у Львові надруковано «Ірмолог» — перще видання знаменного співу з вико¬ 
ристанням лінійного нотопису. Сучасний Н. виконують за допомогою комп’ютерного 
набору, який забезпечує високий рівень виготовлення нотної продукції. 

НУБА (араб., дослівно; ряд, послідовність, черга) — вокально-інструментальна ком¬ 
позиція т.з. андалузької традиції в арабській музиці Алжиру, Лівії, Марокко, Тунісу. 
Ґрунтується на принципі такому. 

НУГУЛА, на-гу-ла — китайський ударний інструмент з родини мембранофонів, 
парні залізні литаври з щкіряною мембраною. Входять до складу народного оркестру. 

НЬЮ БОП (анпі. пен> Ьор) — див. Хард боп. 

НЬЮ ВЕЙВ (анга. пен> ь>ауе — нова хвиля) — багатозначне поняття, що з’явилося 
наприкінці 1970-х років у зв’язку з новими процесами в сфері популярної музики 
(див. Нова хвиля — 1). 

НЬЮ РОМАНТИКС (англ. пем> готапіісв — нова романтика) — напрямок, що 
виник у Великобританії у 70-х роках XX ст. на противагу панку, реггей, новому стилю 
і відрізняється від них більщою витонченістю, фантастичними та історичними сюжета¬ 
ми, пищними та ефектними костюмами, блискучими шоу, а також ігноруванням проблем 
дійсності. 

НЮАНС (франц. пиапсе — відтінок) — відмінності в динаміці, темпі, способах 
звуковидобування, характері звучання, що посилюють емоційне враження від виконан¬ 
ня музичного твору. 

НЮАНСУВАННЯ — сукупність відтінків, застосованих під час виконання музич¬ 
ного твору певним виконавцем. 




ОБДАРОВАНІСТЬ МУЗИЧНА—індивідуальна своєрідність потенційних здібно¬ 
стей людини, що свідчать про можливість досягнення значних успіхів у певній галузі 
музичної діяльності, о. розвивається в процесі засвоєння духовних і мистецьких над¬ 
бань людства та внаслідок поглиблення досвіду творчої діяльності. Високий рівень О. 
вважається талантом. 

ОБЕРЕК, обертас — польський народний парний танець, який виконують після 
повільного куяв 'яку. Музичний розмір — 3/8 або 3/4 з акцентом на третій долі кожного 
другого такту. Темп швидкий. 

ОБЕРНЕНИЙ КОНТРАПУНКТ — складний контрапункт, що передбачає обернен¬ 
ня мелодій початкового з’єднання — всіх (повний О.к.), однієї або кількох (неповний 
О.К.), зі зворотним розташуванням (дзеркальний О.к.). Ускладнення О.к. рухливим 
контрапунктом утворює вертикально-обернений, горизонтально-обернений, вертикаль- 
но-горизонтально-обернений контрапункти. 

ОБЕРНЕНИЙ ПУНКТИРНИЙ РИТМ — див. Ломбардський ритм. 

ОБЕРНЕННЯ АКОРДУ — такий різновид терцієвої побудови акорду, коли нижнім 
є не основний тон, а інший складовий звук. Існують такі О. а.: а) перше, де нижнім 
є терцієвий тон,— секстакорд, квінтсекстакорд; б) друге, де нижнім є квінтовий тон, — 
квартсекстакорд, терцквартакорд; в) третє, де нижнім є септимовий тон, — секунда¬ 
корд. 

ОБЕРНЕННЯ ІНТЕРВАЛУ — перенесення нижнього звука інтервалу на октаву 
вгору або верхнього — на октаву вниз. При О.і. великий інтервал утворює малий, збіль¬ 
шений — зменшений, і навпаки: малий — великий, зменшений — збільшений. Чистий 
інтервал залишається чистим. Прима при О.і. утворює октаву, секунда — септиму, 
терція — сексту, кварта — квінту, секста — терцію, септима — секунду, октава — 
приму. 
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ОБЕРНЕННЯ ТЕМИ, протирух, інверсія — повторення теми або мотиву із заміною 
кожного висхідного інтервалу теми низхідним, і навпаки. 

ОБЕРТетіИ (нім. ОЬеПоп. оЬег — верхній, іоп — звук)—тризвуки, що входять до 
спектру музичного звука, збагачуючи основний тон. Склад О. визначає тембр звука 
(див. Гармонічний ряд). 

ОБИЧАЙКА — бічна частина корпусу струнних дерев’яних музичних інструмен¬ 
тів, що з’єднує верхню і нижню деки. О. барабана називається кадлом. 

ОБІДНЯ — ранкове Богослужіння у православному християнстві. До складу О. 
входить понад 12 гімнів,що виконуються а-капела. Відповідає католицькій або протес¬ 
тантській жес/. 

ОБЛІГАТО (італ. оЬН^аІо — обов’язковий) — 1. Назва обов’язкової для виконання 
партії інструмента в музичному творі. 2. Партія сольного інструмента {скрипки, флей¬ 
ти, гобоя та ін.) в операх, кантатах, ораторіях ХУІІ-ХУІІІ ст., якою супроводжувалося 
виконання арій. 3. У старовинних поліфонічних творах — розділи з суворим дотриман¬ 
ням заздалегідь визначених правил побудови форми. 

СЖРАЗ МУЗИЧНИЙ —узагальнене віддзеркалення в музиці явищ дійсності і духов¬ 
ного світу людини. О.м. розкривається через виклад музичної теми, її розвиток, варію¬ 
вання, доповнення тощо, у великих музичних творах О.м. виступає як складна худож¬ 
ньо-емоційна система, що забезпечує втілення змісту твору. 

ОБРСЖКА — видозмінювання музичного твору щляхом гармонізації, аранжування 
або транскрипції. Найчастіще здійснюють О. народних мелодій, хоча набувають поши¬ 
рення також О. класичних творів (зокрема, в сучасній естрадній музиці). 

ОБРЯДОВА МІ^ЙКА — музика, що супроводжує різні ритуали — весілля, роди¬ 
ни, поховання, обряди, пов’язані з народними та релігійними святами, жнивами, сівбою 


ОДА (від грец. оіе — пісня) — урочистий музично-поетичний твір, створений на 
честь певної ідеї, особи чи події, напр., фінал IX симфонії Л.ван Бетховена на текст «Оди 
до радості» Ф. Шиллера. 

ОДЕОН (грец. оЛеіоп) — антична будівля круглої форми, де відбувалися музичні 
змагання та вистави. 

ОДНОГОЛОССЯ — мелодичний склад музики, що характеризується однією мело¬ 
дичною лінією (голосом) без поєднання з іншими голосами або інструментальним су¬ 
проводом. 

ОДНОЙМЕННІ ТОНАЛЬНОСТІ — пари тональностей, що мають однакові тоні- 
ки, але різну ладову побудову (див. Мажор і Мінор). 

ОДНОТЕРЦІЄВІ ТОНАЛЬНОСТІ — пари тональностей різних ладів, у яких то¬ 
нічні тризвуки мають спільну терцію (напр. С-йиг і сік-тоП, Н-сіиг і с-то11). 


181 . - 4 ^ 

ОДНОРІДНИЙ ХОР — хор, до складу якого входять виключно однорідні голоси 
(дитячі, жіночі та чоловічі). 

ОДНОЧАСТИННИЙ ТВІР— музичний твір без поділу на окремі частини (на відмі¬ 
ну від творів циклічної форми). 

ОЖРАГІС (лит. оігаф —козиний ріг) — литовський народний духовий інструмент 
з козиного рогу, має 2-6 ігрових отворів. Звукоряд діатонічний. 

ОЖЯЛІС (лит. 0 ІЄІІ5 —козеня) — литовський народний танець. Музичний розмір — 
2/4 з акцентами на другій чверті кожно¬ 
го другого такту. Темп помірний. 

ОКАРЙНА (італ. окагіпа — гусе¬ 
ня) — духовий інструмент з глиняним 
корпусом яйцеподібної форми. Має па¬ 
трубок зі свистковим отвором для ви¬ 
добування звука та 7-10 ігрових отворів 
для зміни висоти звука. Звукоряд — ді¬ 
атонічний, діапазон — нона. 

ОКТАВА (лат. осіта — восьма) — 

1. Інтервал, що охоплює вісім ступенів звукоряду. Позначається цифрою 8. Чиста О. 
має 6 тонів, зменшена — 5 1/2 тону, збільшена О. — 6 1/2 тону. 2. Частина музичного 
звукоряду, яка містить сім діатонічних або дванадцять хроматичних ступенів. 3. Вось¬ 
мий ступінь від того, що заданий. 

ОКТАВНА ТРАНСПОЗЙЦІЯ—див. Октавне транспонування. 

ОКТАВНЕ ТРАНСПОНУВАННЯ — перенесення звуків на октаву вгору або вниз. 
Для позначення О.т. використовують спеціальний знак 8 |, який пишуть над або під 

нотами, залежно від напрямку транспонування {тя. Додаток VI). 

ОКТЕТ (від лат. окіо —вісім) — 1. Ансамбль, що складається з восьми виконавців. 

2. Твір для восьми виконавців з окремою партією у кожного. 

ОКТОЇХ (від грец. оШо — вісім та іско —глас) — богослужебна книга православної 
церкви, що містить восьмитижневий цикл співів, пов’язаних з осьмогласієм. 

ОКТОЛЬ (від лат. окіо — вісім) — восьмидольна ритмічна фігура, що утворюється 
шляхом поділу кожної долі квартолі на дві частини {тя. Додаток XV). 

ОЛЕН — жанр казахсьюї народної пісні, яку виконували народні співаки — опенші. 

ОЛЕНШІ — казахський н^одний співець і поет, виконавець створених на власні вірші 
та мелодії традиційних пісень. 

ОЛИМ-ШУВИР — марійський народний інструмент з тростини або соломини. Має 
2-3 ігрові отвори, схожий на сопілку. Звукоряд діатонічний, звук пронизливий. 
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ОЛОНХО — якутський героїчний епос, склався в ХІУ-ХУ ст., має близько 15-ти 
тисяч віршованих рядків. Виконують співаки без інструментального супроводу в ре¬ 
читативній манері з елементами театралізації, протягом двох вечорів розповідаючи про 
події та героїв минулого. 

ОЛОНХОСУТ — якутський народний виконавець епосу Олонхо. 

6л СТАРС (англ. аіізіап —всі зірки) — ансамбль, що складається з відомих музи¬ 
кантів, рівень популярності яких визначається шляхом опитування критиків або люби¬ 
телів джазу. Такі ансамблі створюють для виступів на джазових фестивалях, у телевізій¬ 
них програмах, запису в студії і т.д. 

ОЛЯНДРА — молдавський народний хороводний танець. Музичний розмір — 3/8. 
Темп помірний. Виконується як перший урочистий танець на весіллі. 

ОПЕРА (італ. орега — твір, дія, праця) — вид театрального мистецтва, музично- 
сценічний твір, що грунтується на синтезі музики, слова, дії. В О. сценічна дія органічно 
поєднується з вокальною (солісти, ансамблі, хор) та інструментальною (оркестр) музи¬ 
кою, досить часто — з балетом і пантомімою, образотворчим мистецтвом (гримом, кос¬ 
тюмами, декораціями, світловими ефектами, піротехнікою тощо). О. виникла в Італії 
наприкінці ХУІ ст. як спроба групи вчених-гуманістів, літераторів і музикантів відро¬ 
дити давньогрецьку трагедію у вигляді бгатпіа рег тивіса (драма для музики), що була 
реалізована в творчості К. Монтеверді («Орфей», «Аріадна» та ін.) на початку XVII ст. 
У XVIII ст. О. набула рис класицизму, а композитори неаполітанської оперної школи 
(А. Скарлатті) започаткували оперу-серіа. У Франції виникла лірична трагедія 
(Ж.-Б. Люллі, Ж.-Ф. Рамо). В Англії О. створював Г. Перселл, у Німеччині — Р. Кайзер. 
В Іспанії формувався жанр народної опери— сарсуели. Прагнення наблизити О. до ідей 
просвітителів стало підгрунтям оперної реформи Х.-В. Глюка, призвело до формуван¬ 
ня комічної опери, баладної опери (Англія), опери-буфо (Італія), опери-комік (Фран¬ 
ція), зингшпілю (Австрія, Німеччина) та ін. Вершиною розвитку О. у XVIII ст. стала 
творчість В.-А. Моцарта. Процес оновлення О. пожвавися під впливом ідей романтиз¬ 
му в Італії (Л. Керубіні, Д. Россіні, В. Белліні, Г. Доніцетті та, особливо, Д. Верді), 
Франції (Ж. Талеві, Д. Обер, Д. Мейєрбер), Німеччині (К.-М. Вебер, пізніше — 
Р. Вагнер) і т.д. У другій половині XIX ст. почалося посилення тенденцій реалізму 
у французькій лгричнш опері (Ш. Гуно, Ж. Массне), італійському веризмі (П. Масканьї, 
Р. Леонкавалло, частково — Д. Пуччіні та Д. Верді), в творчості російських композито¬ 
рів (М. Глинка, О. Даргомижський, О. Бородін, Ц. Кюї, А. Рубінштейн, М. Римський- 
Корсамов, М. Мусоргський, П. Чайковський, С. Рахманінов та ін.), представників поль¬ 
ської (С. Монюшко), української (С. Гулак-Артемовський, М. Лисенко), чеської 
(А. Дворжак, Б. Сметана, Л. Яначек) та інших музичних культур. В XX ст. з’являються 
нові автори О. — імпресіоністи (К. Дебюссі, К. Шимановський), експресіоністи 
(А. Берг, А. Шенберг, частково — Р. Штраус), неокласицисти (Ф. Бузоні, Ф. Маліп’єро, 
І. Стравінський, П. Хіндеміт). Вагомий внесок у розвиток жанру О. зробили; Б. Бріттен, 
У Гаджибеков, Д. Гершвін, Р. Глієр, Л. Даллапіккола, М. Зарінь, Е. Капп, 3. Кодай, 
Е. Кшенек, Д. Лукас, Р. Маліп’єро, Д. Менотті, 3. Паліашвілі, Л. Піпков, 
Ю. Семеняко, К. Пендерецький, С. Прокоф’єв, Ш. Соколаї, О. Спендіаров, О. Такгакі- 


■ 183 

швілі, є. Тікоцький, М. де Фалья, Ю. Шапорін, В. Шебалін, Д. Шостакович, а також 
українські композитори К. Данькевич, О. Білаш, В. Губаренко, Г. Жуковський, В. Ки- 
рейко, Д. Клебанов, А. Кос-Анатольський, М. Леонтович, Б. Лятошинський, 
Г. Майборода, Ю. Мейтус, В. Рибальченко, А. Рудницький, Г. Таранов, Є. Юцевич, 
К. Янівський та інші. 

ОПЕРА-БАЛЕТ (франц. орега-ЬаІІеі) — музично-театральний жанр, що виник 
у Франції на межі ХУІІ-ХУІІІ ст. і включав пролог та 3-4 сюжетно не пов’язаних карти¬ 
ни, у яких танцювальні сцени чергуються з речитативами, аріями, ансамблями тощо. 
Авторами О.-б. були А. Кампр, А. Детуш, Ж. Муре, Ж. Рамо та інші. 

бПЕРА-БУФА (італ. орега-Ьи^а — жартівлива опера) — італійська комічна опера. 
Виникла в XVIII ст. на основі інтермедій та народно-побутової пісенної традиції (на 
противагу опері-серіа). Найвідоміші автори О.-б.: Д. Перголезі, Д. Паізієлло, 
Д. Чимароза, пізніше її традиції підтримали Г. Доніцетті, В.-А. Моцарт, Д. Россіні. 
В стилі О.-б. створено деякі опери Д. Верді («Фальстаф»), С. Прокоф’єва («Заручини 
в монастирі»), І. Стравінського («Мавра») та інші. 

ШЕРА-ВОДЕВІ ЛЬ—див. Водевіль. 

бПЕРА-КОМІК (франц. орега сотіцие — комічна опера) — французький різновид 
комічної опери, шо спирається на ярмаркові вистави. В жанрі О.к. творили спочатку 
А. Гретрі, П. Монсіньї, Ф. Філідор та інші автори, після реставрації Бурбонів — 
А. Буальд’є, Ф. Гарольд, Н. Ізуар і, певною мірою, Д. Обер («Фра-дияволо», «Доміно»). 

ОПЕРА-СЕМІСЕРІА (італ. орега зетізегіа — напівсерйозна опера) — жанр опери, 
який займає проміжне становище між оперою-серіа і оперою-буффа. До О.с. належать 
деякі опери А. Скарлатті, Н. Піччіні, Д. Паізієлло, В. Мартин-і-Солера, Д. Россіні та ін. 
Жанр О. с. надалі не розвивався, хоча його вплив помітний у окремих операх веристів 
П. Масканьї, Р. Леонкавалло, Д. Пуччіні. 

СНТЕРА-СЕРІА (італ. орега зегіа — серйозна опера)—жанр італійської опери, виник 
наприкінці XVII ст., О.-с. створювали на основі героїко-міфологічного або легендарно- 
історичного сюжету з чітким розподілом сценічної дії і музики, в музиці переважали 
речитативи 8ЄССО та великі віртуозні арії солістів, які наче змагалися в майстерності 
вокалізації. До видатних майстрів О.с. належали А. Скарлатті, Г.-Ф. Гендель, Н. Порпо- 
ра, Б. Галуппі, Н. Піччіні, Д.Мейєрбер, ранній В.-А. Моцарт, Г. Спонтіні та інші. 

ОПЕРА СПАСІННЯ І ЖАХІВ — жанр опери за доби французької революції 
XVIII ст. Такі опери створювали А. Бергон, А. Гретрі, Ж. Лесюер. 

ОПЕРЕТА (італ. орегеОа — маленька опера) — музично-сценічна вистава переважно 
розважального характеру, що поєднує монологічне і діалогічне мовлення з вокальною 
та інструментальною музикою, танцювальне мистецтво й естрадні прийоми. Визначні О. 
створили Ф. Ерве, Ф. Зуппе, І. Кальман, ПІ. Лекок, К. Мілікер, Ж. Оффенбах, Р. Планкет, 
А. Саллівен, К. Целлер, Й. Штраус-син, а також І. Дунаєвський, Д. Кабалевський, 
Ю. Мілютін, О. Рябов, О. Сандлер, Г. Свиридов, В. Соловйов-Сєдой, М. Стрельников, 
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Д. Шостакович та інші. Починаючи з 20-х рр., у США з’явився жанр мюзиклу, пов’язаний 
з іменами Л. Бернстайна, І. Берліна, Д. Гершвіна, Ф.Лоу, К. Роджерса 

ОПОРА СПІВАЦЬКА — складне м’язово-вібраційне відчуття, що відбиває особли¬ 
вості організації та оптимального режиму роботи голосового апарату, які забезпечують 
найкращу якість співацького звука. Український співак і педагог М. Микиша запрова¬ 
див у вокальну теорію і практику терміни «опора дихання», «опора звука», «опора 
мовлення», що віддзеркалюють локальні відчуття, які виникають у співака під час 
фонації, утворюючи системний феномен О.с. Дослідження Р. Юссона, Л. Дмитрієва, 

B. Ємельянова, К. Йоффель, А. Кисельова, І. Максимова, В. Морозова, Г. Стулової, 
Л. Триноса, Ю. Юцевича, А. Яковлєвої та ін. збагатили суб’єктивне розуміння О. с. 
науковим обгрунтуванням її біофізичних механізмів. 

ОПРИШКИ — український народний чоловічий танець, що виконується у швидко¬ 
му темпі. 

ОПУС (лат. ориз — твір, праця) — 1. Порядковий номер, який надають музичному 
твору чи збірці творів автори або видавці під час публікації. Нумерація творів не 
завжди відповідає хронології їх створення. В разі посмертного видання твору це позна¬ 
чають абревіатурою ор. розік. 2. У музично-естетичному розумінні — результат ком¬ 
позиторської праці, зафіксований у письмовому вигляді. 

ОРАТОРІЯ (італ. огШогіа, від лат. ого — говорю, благаю) — великий концертний 
твір на певний сюжет (для солістів, хору і симфонічного оркестру). О. виникла 
в XVII ст. майже одночасно з кантатою і оперою, має певну схожість з ними, відрізня¬ 
ючись від кантати розгорнзггим сюжетом і більшими розмірами, а від опери — перева¬ 
жанням оповідальності над драматургією, а також відсутністю сценічної дії та худож¬ 
нього оформлення (хоча бувають винятки). Класичні зразки О. на античні та біблейські 
сюжети створив Г.-Ф. Гендель («Самсон», «Геракл», «Месія», «Іуда Маккавей»). Вида¬ 
тними авторами О. були: А. Страделла, А. Скарлатті, Д. Букстехуде, Г. Телеман, 
Л. ван Бетховен, В.-А. Моцарт, Ж.-Б. Люл.лі та ін. В XIX ст. О. втрачає своє значення, 
набуваючи ліричних рис (Ф. Мендельсон, Ф. Ліст, Р. Шуман та ін.), а в XX ст. зближу¬ 
ється з оперою (А. Рубінштейн, І. Стравінський, А. Онеггер, К. Орф, К. Пендерецький, 

C. Прокоф’єв, Г. Свиридов, Ю. Шапорін, Д. Шостакович, А. Штогаренко, А. Шнітке, 
Р. Щедрін та інші). 

ОРГАН (лат. ог^апит, від грец. ог§апоп — знаряддя, інструмент) — складний 
клавішно-пневматичний (духовий) інструмент, який походить втгідравлоса. Пневмати¬ 
чний О. з’явився у Візантії ще в IV ст. З VII ст. набув поширення у католицьких храмах. 

У вигляді, близькому до сучасного, О. побутує з XVI ст. Існує багато типів О.: від 
невеликих переносних {Портатив, Позитив) — до величезних, що мають понад ЗО тис. 
труб. Основні конструктивні елементи О.: труби; механізм нагнітання повітря {міхи) та 
дерев’яні повітропроводи; кафедра, де розміщується органіст і знаходяться клавіату¬ 
ри для рук {мануали) та ніг {педаль). Праворуч і ліворуч від місця органіста розтащо- 
вано регістрові рукоятки, важелі, кнопки та інщі допоміжні пристрої; від клавіатур до 
труб веде трактура — система, що забезпечує надходження повітря до дерев’яного 
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корпусу для звукоутворення. в сучас¬ 
них О. кафедра буває пересувною; крім 
того, окремо розташовано електромотор 
і вентилятор, що нагнітають повітря 
у міхи. За матеріалом труби поділяються 
на дерев’яні та металеві, а за способом 
звуковидобування — на лабіальні та язи¬ 
чкові. Група труб одного тембру, що охо¬ 
плює частину звуковисотного діапазону 
О. і виготовляється з одного матеріалу, 
називається регістром; довжина труб — 
від кількох міліметрів до ІО-И-ти мет¬ 
рів. Регістри О. згруповано в родини: 
принципали, флейти, гамби, аліквоти, 
мікстури — загалом до 150, залежно від 
розміру О. В кожному О. є 1-7 мануалів, до 32-х клавіщ педалі, а також три основні типи 
трактур — механічна, пневматична та електрична, що відрізняються рівнем досконало¬ 
сті видобування звуків різного тембру, сили, тривалості і висоти. Звуковисотний діапа¬ 
зон О. — понад шість октав. Партію О. записують на трьох нотних станах, з яких два 
верхніх призначені для запису гри мануалами, а нижній—для педалі. Виготовлення О. — 
вияв найвищої майстерності фахівців, до яких належали І. Компеніус, 
А. Шнітгер, Е. Каспарині, Г. Зільберман, 3. Гільденбранд, Ф. Ладергаст, А. Кавайє- 
Коль, І. Сальватор, С. Гутовський та інщі. До плеяди видатних виконавців-органістів 
належали: Д. Фрескобальді, Ф. Куперен, Д. Букстезоде, родина Бахів, А. Гессе, К. Сен-Санс, 
І. Геслер, Т. Бубек, О. Мессіан, К. Ріхтер, І. Грубіх, Ф. Гергей, О. Гедіке, І. Браудо, 
А. Котляревський, Г.Булибенко,Г.Гродберг,Х.Лепнурм, О. Дмитренко,0. Янченкотаін. 

ОРГАШСТРУМ (лат. ог^апізігит) — старовинний струнний музичний інструмент, 
подібний до колісної лірм. 

ОРГАННИЙ ПУНКТ — І. Витриманий басовий звук, на фоні якого, часто без 
функціонального погодження з ним, відбувається вільний рух інших (верхніх) голосів 
і зміна акордів. О.п. може мати вигляд повторюваної мелодичної або ритмічної фігури. 
Найчастіше О.п. зустрічається на тоніці або домінанті', подвійний О.п. побудований 
одночасно на тоніці та домінанті. 2. Звук, витриманий у будь-якому верхньому голосі 
(див. Вид педалі — 5). 

ОРГАНУМ (від грец. ог§апоп — знаряддя, інструмент) — давній вид європейсько¬ 
го багатоголосся. Основні види О. (паралельний, вільний, мелізматичний, метризований) 
^ли поширені в ІХ-ХШ ст. 

ОРДИНАРІЙ (від лат. опЧпагіиз —звичайний)—розділи меси, які виконуються під 
час щоденних богослужінь (див. Меса). 

ОРДО (лат. опіо — ряд, низка) — ритмічний ряд (період) модусу в модальній ритміці 
ХШ ст., структурною одиницею якого був пункт, що містив основну формулу модусу. 


























І 186 - 

ОРІЄНТАЛЬНА МУЗИКА (від лат. огіепШіи — східний) — 1. Музика народів 
Сходу або музика у східному стилі. 2. Музичні твори, що відтворюють образи та риси 
народів Сходу або ж специфічні риси музики у східному стилі (напр., «Шехерезада» 
М. Римського-Корсакова). 

ОРКЕСТР (від грец. огсИеяІга — майданчик перед сценою в античному театрі) — 
1. Місце перед сценою для розташування хору, який у Давній Греції супроводжував 
сценічне дійство. 2. Заглиблене місце перед сценою для розташування оркестру, що 
супроводжує виставу в музичному театрі (див. Оркестрова яма). 3. Колектив музи- 
кантів-інструменталістів, об’єднаних для спільного виконання різних за характером му¬ 
зичних творів. Спочатку поняття О. вживалося в античному розумінні (1). Нового 
змісту воно набуло у XVIII ст. («Музичний словник» Ж.-Ж.Руссо). Класифікацію О. 
здійснюють за різними критеріями; зокрема, за складом — мішані, однорідні, а також за 
призначенням. Основні види О.; симфонічні — малий (або класичний) та великий (або 
оперно-симфонічний), до яких входять інструменти усіх груп — струнної, духової, 
ударної, арфа та ін.; струнні, утворені смичковими інструментами; духові, що склада¬ 
ються з дерев’яних і металевих духових інструментів (або лише мідних) та ударної групи— 
малий міцний, малий мішаний, великий мішаний; неаполітанський, до складу якого вхо¬ 
дять мандоліни й гітари; О. баяністів, що складається з баянів, гармоній і акордеонів та 
ін.; О. народних інструментів-, естрадні О., до яких входять різноманітні інструменти — 
саксофони, труби, гітари, ударні тощо; шумові, що складаються переважно з ударних та 
побутових (ложки, пилки, пляшки тощо) інструментів; електромузичні О., до яких вхо¬ 
дять різні інструменти, обладнані адаптерами та підсилюючими пристроями; електронні 
О., які створені в період бурхливого розвитку електроніки (синтезатори та ін.). Зміни в 
складі традиційного О. та поява нових за складом О. зумовлені еволюцією музичного 
мистецтва та розширенням інструментарію, розвитком оркестрового виконавства, змі¬ 
нами музичного мислення композиторів, прагненням розширити палітру виражальних 
засобів О. Все це свідчить про те, що О. був, є і залишається живим знаряддям компози¬ 
торської творчості, розвиваючись у традиційному та новому складі. 

ОРКЕСТРЙНА — див. Оркестріон (І). 

ОРКЕСТРІОН (нім. Огскевігіоп) — 1. Автоматичний механічний інструмент, при¬ 
значений для імітації звучання інструментів оркестру різного складу. Найбільш відо¬ 
мий О. — пангармонікум І.Мельцеля — імітував звучання флажолета, флейти, го¬ 
боя, кларнета, фагота, валторни, труби, барабана, тарілок і трикутника. 2. Ма¬ 
ленький орган з чткрма мануалами, педаллю і регістрами. Винайдений у 1780 році 
Г. Фопіером. 3. Ортаи-позитив, що мав фортепіанну механіку і струни. Винайдений 
Т. Кунцем в 1791 році. Удосконалений в 1798 році О. мав вигляд вертикального форте¬ 
піано з двоиамануалами, педаллю, міхами, 230 струнами, 360 трубами та 21 регістром. 

ОРКЕСТРОВА ЯМА — спеціально обладнане перед сценою місце для розміщення 
оркестру. Знаходиться нижче рівня партеру (інколи під сценою) — див. Оркестр (2). 

ОРКЕСТРОФОН — див. Оркестріон (І). 
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ОРКЕСТРОВКА — 1. Виклад оркестрового або ансамблевого твору у вигляді 
партитури для певного складу інстр}дяентів. 2. Перекладення будь-якого музичного 
твору для оркестру або ансамблю певного типу і складу (див. Інструментовка). 

ОРКЕСТРОТЕКА (від грец. огсНевіга — оркестр і ікеке — скриня, сховище) — 
комплект оркестрових партій музичного твору для виконання певним складом вико- 
I навців. 

ОРНАМЕНТИКА (лат. отатепіит — прикраса) — мелодичні звороти зі звуків 
невеликої тривалості, що прикрашають основний мелодичний малюнок, а також поси¬ 
люють його експресивність, дають виконавцям додаткову можливість продемонстру¬ 
вати свою майстерність. До О. належать пасажі, тирати, мелізми, фігурації, фіориту¬ 
ри, колоратура, глоси та ін. В музичній практиці побутують два види О.: позначена 
в ногах обов’язкова О. (групето, мордент, форшлаг, трель і т.д.) та імпровізаційна О. 
(колоратура, рулади, трелі і т.д.), яку виконавець обирає на свій розсуд. 

ОРОВЕ ЛИ — давні землеробські пісні народів Вірменії та Східної Грузії, що вико¬ 
нувалися чоловіками-солістами. 

ОРФЕОН (грец. Огркеиз — Орфей) — клавішна колісна ліра з чотирма струнами, 
поширена в Європі у другій половині XVIII ст. 

ОРФЕРібн (англ. огркагіоп — назва, утворена поєднанням імен Орфей і Аріон) — 
струнний щипковий інструмент, подібний до цитри, поширений в Англії, Італії та Франції 
у XVII ст. 

ОРФОЕПІЯ (від грец. оНкоз — правильний і ероз — мовлення) — сукупніеть пра¬ 
вил вимови, які історично сформувались і закріпились у практиці мовленнєвого спіл¬ 
кування. Вокальна О. — сукупність правил вимови під час співу — певною мірою 
відрізняється від мовленнєвої о. 

ОРХЕОГРАФІЯ (грец. огскео — танець Ігарко — пишу) — вчення про мистецтво 
танцю, його фіксацію засобами графіки. 

ОРХЕСТИКА (грец. огскезґіке) — мистецтво танцю. 

ОСНОВА ІНТЕРВАЛУ — нижній звук інтервалу. 

ОСНОВНА ТОНАЛЬНІСТЬ — див. Головна тональність. 

ОСНОВНЕ ПОЛОЖЕННЯ — таке розташування акорду, коли басовим є його 
основним тон. 


ОСНОВНЙЙ ТОН — 1. Головний звук з певної групи (акорду, інтервалу, ладу, 
мелодичного звороту тощо). В класичній тональній системі О.т. залежить від положення 
тоніки, а також від розташування 4-го і 5-го ступенів. Поза тональною системою О.т. 
акорду визначається О.т. гармонічно найсильнішого інтервалу. 2. Перший за порядком 
звук натурального звукоряду. 
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ОСТИНАТО (від лат. о$ІіпаШ5 — упертий, наполегливий) — багаторазове повто¬ 
рення мелодичної, ритмічної фігури, гармонічного звороту, окремого звука (див. Босо 
остинато). 

ОСЬМОГЛАСІЄ — система гласів, яку створив Іоанн Дамаскін. На О. грунтувався 
музичний супровід християнського церковного богослужіння. Лади О. поділялися на 
основні (автентичні) та непрямі (плагальні). До автентичних належали: дорійський 
(з тонікою ре), фригійський (мі), лідійський іфа), міксолідійський (соль) лади. Плагальні 
лади будувалися таким чином, що тонікою кожного автентичного ладу був IV ступінь 
плагального, зберігаючи при цьому початкове значення. Плагальні лади мали такі ж 
назви, як основні, але з префіксом гіпо- (рш-Додаток XVII). Католицька церква вико¬ 
ристовувала ту ж систему діатонічних послідовностей ладів, проте в ній автентичними 
були непарні, а плагальними — парні лади. Становлення О. у Київській Русі відбувало¬ 
ся в XII ст. і мало назву знаменного співу. 

ОФ БІТ (ангп. Ьеаі — відкритий удар) — зміщення акцентів з сильних долей 
тактів на слабкі, прийом, запозичений джазом з африканської музики. О.б. застосовує 
мелодична група, яка не є носієм ритму. 

ОФІКЛЕЙД (від грец. орНІ5 —змія і кіеШоз —ключ, затвор) — духовий мундппу- 
ковий інструмент з родини бюгельгорнів, що має П - подібний конічний ствол з металу. 
Клапани (8-12) уможливлюють відтворення повного хроматичного звукоряду, діапа¬ 
зон — близько двох октав. Різновиди: альт, баритон, бас. Звук гучний, грубий. 
О. використовувався в оркестрах. В XIX ст. його замінила туба. 

ОФЕРТОРІЙ (лат. оДеПогіит —пожертва, дарунок) — спів католицькоїліесм, який 
виконується під час принесення дарів. О. як сольні концертні номери створювали 
О. Лассо, Д. Палестрина, О. Веккі, Я. Зеленка, П. Бенедетгі, пізніще — Й. Гайдн, 
В.-А. Моцарт, А. Брукнер, Ф. Лісі; Ф. Шуберт та ін. 

ОФІЦІЙ (лат. оДЦсіит — служба) — всі добові служби католицької церкви (крім 
меси): МаПіІіпит (досвітня служба), Еаисіез (ранкове хваління), Ногае тіпогез (денні 
години), Vе5регае (вечірня), Сотріеіогішп (остання денна служба), які можуть варіюва¬ 
тися залежно від пори року. 



ПА (франц. раз — крок) — 1. Танцювальний крок, що характеризується певною 
поставою ніг. 2. Поєднання танцювальних кроків, яке використовується протягом кіль¬ 
кох тактів танцю і може поширюватися на весь танцювальний номер (па-де-де, па-де- 
труа. па д ’аксьйон та інші). 3. Загальна назва будь-якого танцювального руху. 

ПАВАН А (від лат. роуо — павич) — старовиний бальний танець іспанського чи італій¬ 
ського походження; темп повільний, урочистий; музичний розмір — 4/4. 

ПА Д’АКСЬЙЙІ (від франц.рої — крок та асііоп — дія) — пов’язаний з розвитком 
сюжету танець, що розкриває зміст балетної сцени. 

ПА-ДЕ-ДЕ (франц. ря* йейеих — танець удвох) — одна з основних танцювальних 
форм класичного балету, що має таку побудову: спільний вихід— антре-, парна лірична 
частина — адажіо-, дві сольні варіації — алегро-, спільний фінал — кода. 

ПАДЕКАТР (франц. рав йе ^иа^^е —танець чотирьох) — 1. Бальний танець англійсь¬ 
кого походження. Музичний розмір — 12/8.2. У балеті — танець чотирьох виконавців. 

ПАДЕПАТИНЕР (франц. раз Ле раїіпег — танець ковзаняра) — бальний танець 
російського походження. Музичний розмір — 4/4. 

ПА-ДЕ-ТРУА (франц. раз (Іе Ігоіз — танець утрьох)—танцювальна форма в класич¬ 
ному балеті, яку виконують три виконавці (дві жінки і чоловік). Від па-де-де відрізня¬ 
ється третьою, додатковою сольною варіацією в алегро. 

ПАЛЕОГРАФІЯ МУЗИЧНА (від грец. раШоз — старовинний, давній \ угорко — 
пишу) — музично-історична дисципліна, що вивчає давні системи запису музики, ево¬ 
люцію музичних знаків, зміни форм їх написання, атакож пам’ятки музичної писемності. 

ПАЛОТАІП (-утор, раїоіа — палац) — угорський бальний танець, що складається 
з трьох частин: лашан (повільно), цифра (прикраса), фриш, або фришка (свіжо, бадьо¬ 
ро). Музичний розмір двох перших частин — 4/4, третьої — 2/4. 

ПАМ’ЯТЬ МУЗИЧНА—здатність запам’ятовувати і впізнавати музику, виконува¬ 
ти її без нот. Найбільш поширені види П. м.: слухова, коли запам’ятовування від^ваєть- 
ся шляхом слухового закріплення елементів музики та логіки твору; зорова — запам’я¬ 
товування нотного тексту відбувається за допомогою зорової фіксації; моторна па- 
м 'ять грунтується на автоматизації рухів і закріплюється шляхом багаторазового по¬ 
вторення. 
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ПАНДЕЙРА (від ісп. рапіего) — бразильський ударний музичний інструмент з ро¬ 
дини ідіофонів. Складається з чотирикутної дерев’яної рамки і серединної рейки, яка 
переходить в ручку-держак. Між боковинами рамки і рейкою розташовано 4-8 пар 
тарілочок на металевих стержнях. Звук видобувають струшуванням. Використовують 
для підкреслення ритму в джазі. 

ПАНДЕРО (ісп. рапЛего) — іспанський ударний інструмент з родини ідіофонів, 
подібний до бубна. 

ПАНДУРІ — грузинський народний триструнний щипковий інструмент. Діапазон — 
у межах двох октав. Звук видобувають щипком, ударом одним або кількома пальцями 
правої руки. Різновиди П.; прима, альт, тенор. Застосовують для супроводу жіночого 
сольного та хорового співу, інколи — танців, а також в оркестрі народних інструментів. 

ПАНК-РОК (англ. рипк — покидьки, «шпана» і рок) — напрямок у рок-музиці; 
виник у 1974 році в США і досягнув розквіту в 1976 році в Англії. Виникнувши як 
форма протесту молоді проти комерціалізації року і поп-музики, П.-р. спочатку зводив¬ 
ся до набору найпростіших гітарних акордів, що виконувались у швидкому темпі без 
виконавської злагодженості та майстерності, а навмисно хрипкий вокал підкреслював 
песимістичні тексти пісень, сповнені брутальних образів і нецензурних висловів. 

ПАНК-ФАНК (англ. рипк — покидьки, «шпана» і /ипк — переляк) — напрямок 
у рок-музиці. Виник наприкінці 70-х рр. XX ст. у США як намагання повернути джазу 
його первинну простоту та енергію. Використовуючи принципи мінімалізму, атональ¬ 
ність, ритмічні структури фанку і дисонансний спів, послідовники П.-ф. створили до¬ 
волі незвичний стиль з нищівним ритмом, монотонним звучанням інструментів та дратів¬ 
ливо немелодійним вокалом. До середини 80-х років XX ст. П.-ф. втратив популярність 
та поступово занепав. 

ПАНТАЛЕОН, панталон (нім. Рапіаіеоп, Рапіаіоп) — 1. Музичний інструмент, по¬ 
дібний до цимбалів, винайдений Панталеоном Хебенштрайтом у 1690 році. Діапазон — 
5 1/2 октави. Звук видобувався молоточками. 2. Одна з назв жирафа та інших клавіш¬ 
них інструментів з молоточками для видобування звуку. 3. На старовинних 
фортепіано — важіль для підняття демпфера (як права педаль). 

ПАНТОМІМА (грец. рапіотітоБ — той, що все відтворює наслідуванням) — 
1. Мистецтво висловлювати думки і почуття засобами міміки та жестів. 2. Театральна 
вистава, у якій художній образ створюється засобами міміки й жестів, супроводжується 
музикою. 3. Один із основних елементів балетного мистецтва (поряд з танцем). 

ПАРАДНИЙ МАРШ (франц.від яга.раго —готую, влаштовую) — урочис¬ 
тий марш для виконання на військових парадах. 

ПАРАКАПЗІ^ — вірменський народний духовий інструмент, подібний до волинки. 
Застосовується у сольній та ансамблевій грі, а також для акомпанементу. 

ПАРАЛЕЛІЗМ (від греп.рагаїїеіов — той, що йде поруч) — рух голосів із збережен¬ 
ням постійного інтервалу між ними (П. терцій, квінт, секст і Т.Д.). Рух самостійних 
голосів паралельними квінтами і октавами (а також терціями, що утворюють тритон). 
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у курсах класичної гармонії та поліфонії вважався забороненим, натомість П. набув 
поширення у народному багатоголоссі, а також у музиці XX ст. 

ПАРАЛЕЛЬНЕ ГОЛОСОВЕДЕННЯ — одночасний рух двох голосів в одному на¬ 
прямку (вгору або вниз) з дотриманням сталого інтервалу між ними. 

ПАРАЛЕЛЬНІ ІНТЕРВАЛИ — інтервали, що виникають у результаті паралельно¬ 
го голосоведення. 

ПАРАЛЕЛЬШ ТОНАЛЬНОСТІ— 1. В класичній маяюрно-мінорній системі ладів — 
дві тональності протилежного нахилу (мажорна й мінорна), що мають однаковий склад 
основних ступенів та ключових знаків, а також спільну велику терцію в тонічному 
тризвуку. Мінорні тональності будуються від VI ступеня мажорних (напр., до мажор 
і ля мінор, соль мажор і мі мінор тощо). 2. У натуральних ладах — тональності різних 
ладів, що мають однакові звукоряди (напр., до іонійський, ре дорійський, мі фригій¬ 
ський і Т.Д.). Взаємодія натурально-ладових форм утворює паралельно-змінний лад 
(див. Змінний лад) та паралельну мажорно-мінорну систему (див. Мажоро-мінор). 

ПАРАФОНІЯ (від грец. рага — поруч і ркопе — звук, голос) ^ 1. У візантійській 
теорії музики — властивість консонансів кварти і квінти, що відрізняється від анти- 
фонії октави та гомофонії унісону. 2. Співаки-парафоністи, які дублювали мелодію 
в інтервалах квінти та кварти (подібно до органуму). 

ПАРАФРАЗА, парафраз (від трец.рагарИгавів — переказ, перекладення) — віртуоз¬ 
ний інструментальний концертний твір (переважно для фортепіано), що спирається на 
теми популярних пісень, арій, опер і т.д. До форми П. вдавався Ф. Піст (П. на теми опери 
«Ріголетто»), український композитор В. Барабашов створив П. на тему народної пісні 
«Думи мої». 

ПАРОДІЯ (грец. рагоЛіа — всупереч, проти пісні) — 1. Музичний твір, створений 
на основі запозиченого музичного матеріалу, “перелицювання” певної мелодії або п’єси, 
коли до одного голосу приєднувались інші голоси, оновлювалися факіура, гармонія, 
ритміка тощо. Принцип П. реалізується в месі, шансоні, мотеті, кантаті та інших 
жанрах. 2. Комічне відтворення індивідуальних рис стилю, техніки, жанрової системи, 
конкретного твору {баладна опера, кводлібет, фроттола та ін.). Серед зразків — 
«Вампука» В. Еренберга (1909), «Класик», «Райок» М. Мусоргського. 

ПАРТЕ СПИЙ СПІВ — вид церковного багатоголосного хорового співу, що виник 
в Україні, змінивши одноголосний знаменний спів, на початку XVII ст. Кількість голосів 
у П.С., починаючи від 3-х, сягає 12-ти, 16-ти, 24-х і навіть 48-ми. Після введення П.с. 
замість гласів закріпилась мажорно-мінорна система. На основі П.с. розвинувся духов¬ 
ний концерт, якому властиві урочистість, монументальність, поєднання гармонічної 
фактури звучання з широким розвитком мелодико-поліфонічного начала. Теоретичні 
основи П.с. викладені в «Мусикійській граматиці» (1675) українського теоретика 
і композитора Миколи Дилецького. Серед авторів творів П.с. — В. Титов, С. Пекалиць- 
кий, М. Калашников, С. Бєляєв, М. Бавикін, Ф. Редриков та інші. 









ПАРТЙТА (від італ. раПіге — поділяти на частини) — 1. У ХУІ-ХУП ст. — одна 
з назв варіаційного циклу (Д. Фрескобальді, К. Джезуальдо)^ 2. В ХУІІ-ХУІІІ ст. — 
танцювальна сюїта. Зразки П. — у Й.-С. Баха, Г.-Ф. Генделя, Й. Кунау та ін. 

ПАРТИТУРА (від тл.раШіига — розподіл) — система роздільного запису на кіль¬ 
кох нотоносцях, розташованих колонкою і поділених спільними тактовими рисками, всіх 
голосів багатоголосного твору для виконання ансамблем, оркестром або хором. Сучас¬ 
на П. сформувалася до середини XIX ст. Партії інструментів розташовуються оркест¬ 
ровими групами за висотним принципом, що дозволяє диригенту охопити поглядом 
весь запис. Починаючи з 50-х роківХХ ст., до П. включають способи нотації нових видів 
композиторської техніки та електронних музичних інструментів. 

ПАРТІЯ (від лат. раг$ —частина). 1. Голос або голоси музичного твору для одного 
чи однорідної групи виконавців. 2. Розділ експозиції і репризи сонатної форми — 
головна 77., сполучна П., побічна 77., заключна 77. 3. У багатоголосній поліфонічній 
музиці — те саме, що й голос. 4. У Німеччині — те саме, що й партита. 

ПАСАЖ (франц. розвале —прохід, перехід)—висхідна або низхідна щвидка послідо¬ 
вність звуків {гамоподібна, акордова або мішана) у віртуозних п’єсах. 

ПАСАКАЛЬЯ (від ісп. разаг — проходити і саііе — вулиця) — 1. Старовинний 
тридольний танець іспанського походження, який виконується в повільному темпі. 
2. Поліфонічна форма у вигляді варіацій з басо остинато (Ф. Куперен, Й.-С. Бах, 
А. Вівальді, Г.-Ф. Гендель, Д. Букстехуде, І. Стравінський, С. Танєєв та інші). 

ПАСАМЕЦО (італ.ражївіяега>)— сте^винний італійський танець, шо нагадує павану. 

ПАСібн (від лат. развіо — страждання) — див. Страсті. 

ПАСП’Є (фрииц.раззе-ріеії) — старовинний французький танець бретонського по¬ 
ходження, який виконували у супроводі волинки зі співом. Музичний розмір — 3/4 або 
3/8, починається із затакту. Подібний до менуету, П. з XVII ст. став придворним танцем. 
У балетних танцях його використовували А; Кампра, Ж.-Ф. Рамо, К.-В. Глюк та інші 
композитори. 

ПАСТЙЧО (італ. разііссіо — дослівно; паштет, мішанина) — 1. Опера, музика якої 
запозичена з інших, раніше створених опер, або спеціально написана кількома компози¬ 
торами. Приклади П. — опера «Айвенго», скомпонована А. Паччині з опер Д. Россіні, 
опера Л. Нідермайєра «Роберт Брюс» — за мотивами опер Д. Россіні та інші. 2. Термін 
П. вживається стосовно творів інших жанрів, задуманих і створених різними авторами 
(наприклад, варіації на тему В. Белліні «Гексаїїіерон», написані Ф. Лістом, С.Тальбергом, 
Ф. Піксісом, А. Герцом, К. Черні, Ф. Шопеном). 

ПАСТОРАЛЬ (від лат. разіогаїіз — пастуший) — 1. Невелика опера, пантоміма, 
балет або п’єса, у яких ідилічно змальовуються картини природи та сільського життя. 
2. Пастуша пісня. 3. Вставна сцена в опері або іншій виставі — напр., в опері «Пікова 
дама» П. Чайковського. 4. Симфонічний твір, присвячений образам природи чи життя 
пастухів («Пасторальна симфонія» Л. ван Бетховена, «Пори року» А. Вівальді та ін.). 
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ПАСТУРЕ ЛЬ {франц.разіоигеїіе) — відомий з XI ст. різновид любовної пісні тру¬ 
бадурів і труверів, побудованої у вигляді діалогу лицаря і чарівної пастушки. 

ПАТАРАГ — музичний супроаід літургії у вірменській церкві. 

П АТЕТ — ладово-інтонаційна модель індонезійської музики, споріднена з макамом, 
макомом, .иугамом, мукамом та ін., що визначає специфіку її розвитку під час музику¬ 
вання в кожній з двох звукорядних систем {слендро, пелог) у різний час доби. На П. 
грунтується музичний супровід вистав ляльково-тіньового театру «ваянг гедо», що 
починаються ввечері та заверпіуються вранці. 

ПАТЕФОН (раїИерИопе — від назви французької фірми «РаїЬе» і грец. ркопе — 
звук) — механіко-акустичний пристрій для відтворення запису музичних творів на 
грамофонних платівках, який випускала фірма «Пате» з 1908 р. 

ПАУЕР-МЕТАЛ (англ./»ои«г—сила, міць і метал) - потужний метал-рок, популяри¬ 
зований варіант спід-металу, що характеризується гіпертрофованою силою звучання. 

ПАУЗА (від грец.ран5Й — перерва, зупинка) — 1. Тимчасова перерва в звучанні 
одного, кількох або всіх голосів музичного твору, що триває протягом певного часу. 
2. Знак, що визначає тривалість П. (1) в звучанні. За тривалістю П. є такими ж, як і ноти 
(див. Додаток IV). 

ПАХТА-У Н — узбецький народний жіночий танець, що відтворює процес вирощу¬ 
вання і збирання бавовни. Виконують у супроводі дойри. 

ПЕАН (грец.раїал — гімн) — в античній музичній практиці — хоровий гімн, зверне¬ 
ний до Аполлона і Артеміди, на знак подяки за звільнення від лиха, хвороб, голоду, 
нещастя тощо. 

ПЕДАЛІЗАЦІЯ — 1. Мистецтво володіння педаллю, способи застосування педалей 
під час гри на фортепіано. Варіанти П. визначаються стилем твору, специфікою акусти¬ 
ки залу, особливостями інструмента і т. ін. 2. Застосування педального механізму 
з метою зміни висоти звука на півтону під час гри на арфі. 

ПЕДАЛЬ (від лат. реіїаііз — ножний) — 1. Важіль для ніг, що застосовується з метою 
створення спеціальних ефектів (у клавесині, органі, фортепіано, вібрафоні, електроін¬ 
струментах і т. ін.), керування міхами {фісгармонія), настроювання і перестроювання 
{арфа, литаври), для гри на інструменті {басовий баян, тарілки, ударний пристрій, 
великий барабан) тощо. 2. У фортепіано — ножний важіль для керування механізмом, 
що заглупіує чи подовжує звучання струн {права педаль), зменшує силу звука {ліва 
педаль) або подовжує звучання {середня педаль). 3. У арфи — ножний важіль для 
перестроювання струн на півтону. 4. В органа — клавіатура для ніг, за допомогою якої 
музикант керує найнижчою ділянкою діапазону інструмента. 5. У литаври — механізм 
для перестроювання в інший тон (у межах кварти). 6. Витримані звуки, співзвуччя або 
акорди, на фоні яких відбувається рух інших голосів багатоголосного твору під час 
зміни гармонії. 7. У техніці оркестровки — витримані звуки або акорди, що створюють 
основу для мелодичної або гармонічної фігурації. 
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ПЕДАЛЬНА ТАРІЛКА, чарльстон, хай-хет — уцарний інструмент з родини ідіофо¬ 
нів, пристрій з двох горизонтальних тарілок, розташованих на тринозі. Нижня тарілка 
є нерухомою, а верхня з’єднана з педаллю таким чином, що дає можливість піднімати й 
опускати її, видобуваючи звук. П.т. широко застосовується в джазі. 

ПЕЛбг — одна з двох поширених в індонезійській музиці звукорядних систем (див. 
Слендро). Складається з семи ступенів, інтервали між якими сприймаються близько до 
М.2, в.2 і в.З. На острові Ява вважається жіночою сумною тональністю. 

ПЕНТАКОРД (від грец. репіе — п’ять і акорд) — акорд, який утворюють звуки 
ангіметонної пентатоніки (напр., Я— сі—е — /із — а). 

ПЕНТАТОНІКА, пентатонний звукоряд—(від грец. репіе — п’ять і тоніка) — лад, 
у звукоряді якого немає півтонів і тритону. Характеризується відсутністю гострих 
мелодичних тяжінь. Відомий також під назвою китайського або шотландського звукоря¬ 
ду. П. поширена у країнах Сходу (Китай, В’єтнам), в татарській, башкирській, марійсь¬ 
кій музиці. Крім бсзпівтонової (ангіметонної, цілотонової) п’ятиступеневої П., існують 
також півтонова (гемітонна) П. — японська, індійська; мішана — конголезька П., темпе¬ 
рована — індонезійська П. (Слендро) — (дяв. Додаток XVII). 

ПЕНТАХОРД (від грец. репіе — п’ять і скогеїе — струна) — 1. П’ятиступеневий 
звукоряд діатонічного ладу в межах чистої квінти. 2. Гамоподібна послідовність п’яти 
ступенів, побудована від будь-якого ступеня ладового утворення. 

ПЕРЕДУВАННЯ — спосіб звуковидобування різних за висотою звуків на духових 
музичних інструментах без використання вентилів, клапанів, отворів за рахунок зміни 
швидкості повітряного струменя. П. дає можливість видобувати звуки, що відповіда¬ 
ють обертонам гармонічного (натурального) ряду. 

ПЕРЕ КЛАД—у давньоруських співацьких рукописах — позначення неканонічних 
варіантів співу під час викладу двох і більше розспівів одного тексту. 

ПЕРЕКЛАДЕННЯ — обробка музичного твору для виконання іншими голосами або 
інструментами; інакше — аранжування. 

ПЕРЕКРЕСЛЕНИЙ МОРДЕНТ — вицмелізму, послідовне виконання трьох нот: 
основної (тієї, що написана), допоміжної (яка на секунду нижча від основної) і знову 
основної 


Написано |> 



-... 195 ==^ 

ПЕРЕПЛЯС — російський парний народний танець-змагання. Музичний розмір — 
2/4; темп — жвавий, швидкий. 

ПЕРЕЧЕННЯ, заперечування — І. Суперечність між звуком натурального ступеня 
в одному голосі та його альтерованою зміною в іншому голосі, що створює враження 
фальшивого звучання. 2. Прийом голосоведення, коли у різних голосах двох суміжних 
акордів зустрічаються звуки одного ступеня у хроматично зміненому вигляді. П. зву¬ 
чить гостро, часом фальшиво. 



ПЕРІ ОД (грец. регіоЛоз) — найменша музична побудова, у якій викладено відносно 
закінчену музичну думку. П. зазвичай складається з двох подібних за структурою 
речень (кожне з 4-х, 8-ми або 16-ти тактів), що завершуються різними каденціями. 
У формі П. інколи створюють окремі музичні твори (романси, прелюдії, п’єси і Т.Д.). 

ПЕРКУСІЯ (англ. регсиззіоп — вдаряння) — загальна назва інструментів, що не 
входять до ударної установки, — бонго, бубон, гуїро, камесо, конго, кастаньєти, 
маракаси, пандейра та ін.). Застосування П. характерне для академічної, естрадної му¬ 
зики, деяких стилів сучасного джазу. 

ПЕРМУТАЦІЯ (від лат. регтиіо —змінюю) — 1. У системі сольмізації— одночасна 
зміна модальної функції (/а — ті) та висоти (бемоль — бекар). 2. Вид вертикально- 
рухливого контрапункту, коли кожна мелодія проводиться в кожному з голосів. 
3. Перестановка будь-яких музичних елементів залежно від серійного порядку (рота¬ 
ція, похідні роди тощо). 

ПЕРПЕТУУМ МОБІЛЕ (лат. регреіиит тоЬіІе — безперервний рух) — назва вір¬ 
туозної за характером музичної п’єси, де мелодія розгортається в безперервному швид¬ 
кому русі звуками однакової малої тривалості. До таких п’єс належать П.м. Ф. Мендель- 
сона-Бартольді, П.м. для скрипки Н. Паганіні, «Рондо» К. Вебера, «Політ джмеля» 
З опери «Казка про царя Салтана» М. Римського-Корсакова, «Вічний рух» Й. Штрауса, 
токата для фортепіано Р. Шумана та ін. 

ПЕРХУЛІ, перхіса, перхісулі — давній грузинський танець. Виконують у супроводі 
хору. Культові П. — тридольні, з синкопованим ритмічним малюнком—виконували під 
час весільних та похоронних обрядів. Танцювальні П. мають квадратну структуру 
і дводольний метр, темп змінюється від повільного до швидкого. 






















ПЕРША ГАРМОНІЯ — перший розділ навчального курсу гармонії, що вивчає 
гармонічні закономірності в межах однієї тональності (без модуляції). 

ПЕРША ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки П.о. позначають: 

1) у скрипковому ключі — від ноти до на першій додатковій лінійці знизу до ноти сі на 
третій лінійці нотного стану; 2) латинськими малими буквами з цифрою 1 праворуч 
вгорі (с'); 3) складовими назвами з малої букви та з цифрою 1 праворуч вгорі (до'). 

П’ЄСА (франц.рїесе — шматок, частина) — 1. Невеликий за обсягом сольний або 
ансамблевий завершений музичний твір. 2. Драматичний твір, призначений для сценіч¬ 
ного втілення. 

ПИПА—китайський струнний щипковий музичний інструмент грушоподібної форми 
з 4-5-ма струнами, подібний до лютні. Діапазон — до З октав, звукоряд хроматичний. 
Застосовується в сольній та ансамблевій грі, а також для супроводу співу та читання 
віршів. 

ПИТАЛЬНЕ РЕЧЕННЯ—найменша музична побудова, що завершується половин¬ 
ним кадансом; найчастіше є першим реченням в періоді. 

ПИЩАЛЬ — давньоруська назва високих за звучанням духових інструментів (со¬ 
пілки, свирілі, зурни тощо). 

ПЙЩИК — комишева пластинка-трость у гобоя, зурни, фагота та інших духових 
язичкових інструментів. 

ПІАНІНО (італ.рїапіло, букв. — ти¬ 
хий) — різновид фортепіано прямокут¬ 
ної форми з вертикальним розташуван¬ 
ням деки та клавіатурою на передній сті¬ 
нці. Винайдене Дж. Хокінсом та М. Мюл- 
лерому 1800-1801 рр. Звучність П. менш 
яскрава і сильна, ніж у рояля. Техніка гри 
на П. та роялі однакова. 

ПІАНОЛА — пристрій, що перетво¬ 
рює звичайне піаніно на механічне. 

П. винайшов Е. Вотей у 1895 році. 

ПІВТОН — найменша відстань між 
двома звуками в сучасній музичній сис¬ 
темі; інтервал, що є мірою для визначен¬ 
ня кількісної величини всіх інтервалів; 
одна дванадцята частина октави. 

ШДБОРІДНИК—спеціальний пристрій у скрипки та альта, який допомагає підгри¬ 
мувати інструмент підборіддям під час гри. 



Піаніно 
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ПІДГОЛбсКОВА ПОЛІФОНІЯ — вид поліфонічного багатоголосся (хорового, 
ансамблевого, вокально-інструментального). Притаманна білоруській, російській, укра¬ 
їнській народній музиці, а також творчості зорієнтованих на фольклор професійних 
музикантів. 

ПІДГОЛОСНИК — співак-виконавець підголоску в народній пісні. 

ПІДГОЛОСОК — 1. Варіанти відхилення основного голосу білоруської, російської 
та української народної пісні, елшет підголоскової поліфонії. 2. Верхні побічні голоси, 
що протистоять головній мелодії нижнього голосу. 3. Витримані побічні звуки в будь- 
якому голосі, що протистоять іншим голосам. П., які імпровізують народні співаки, 
утворюють поліфонічну фактуру народного хору. 

ПІДГРИФОК — клиноподібна дерев’яна деталь струнних музичних інструментів, 
яка застосовувалась в ХУІ-ХУІІІ ст., надаючи грифу необхідного нахилу. 

ПІДСПІВУВАЧ — співак, що вторує за співом головного виконавця або супрово¬ 
джує співом гру на музичному інструменті. 

ПІДСТАВКА, кобилка — 1. Деталь струнних музичних інструментів у вигляді вер¬ 
тикальної дерев’яної пластинки, яка встановлюється на верхній деці. Виконує роль 
опори для слрун, обмежуючи довжину тієї їх частини, що звучить, а також передає 
коливання струн на корпус інструмента. 2. У багатострунних музичних інструментах 
(фортепіано, цимбали та ін.) — дерев’яна планка, що притискається до резонатора стру¬ 
нами під час їх натягання. 

ПІДТЕКСТОВКА — написання тексту для заздалегідь створеної мелодії. П. досить 
поширена в практиці авторів лол-пісень. 

ПІКОЛО (пал.ріссоїо — маленький) — 1. Музичні інструменти будь-якої родини, 
що відрізняються найменшими розмірами та високим розташуванням звуковисотного 
діапазону (флейта — п., П.-скрипка, П.-кларнет; П.-домра і т.д.). 

ПІЛА-УЙИН — узбецький народний жіночий танець, що зображає процес виготов¬ 
лення шовку і виконується в супроводі дойри. 

ПІНКІ Л ЬЙО — поперечна флейта індіанців Південної Америки з 5-6-ма отворами. 
Діапазон охоплює близько двох октав, звук приємний, з характерним «пасторальним» 
тембром. 

ПІСЕННИК — 1. Збірка популярних пісень, романсів та інших творів, призначених 
для вокального виконання, що часто містить лише мелодію і текст твору. 2. Співак, 
виконавець пісень. 3. Композитор або поет, який працює переважно в жанрі пісні. 

ПІСНЯ (лат. сапіиз, італ. сапіопе, франц. скапзоп, англ. зоп^, нім. ЬіеЛ тощо) — 
найбільш поширена форма вокальної музики, що поєднує словесний та музичний обра¬ 
зи, а також загальна назва твору, призначеного для вокального виконання. Жанрова 
класифікація П. здійснюється за різними ознаками; 1) народні та професійні; 2) ліричні, 
героїчні, хороводні, обрядові, любовні, сатиричні, танцювальні, естрадні тощо; 
3) за походженням — міські, селянські, бурлацькі, стрілецькі, жниварські, рекрутські, 
авторські, туристичні тощо; 4) за складом — одноголосні та багатоголосні; 5) за фор- 
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мою виконання — сольні, ансамблеві, хорові, без супроводу і з супроводом. Музична 
форма пісні пов’язана зі структурою поетичного тексту. Найпоширенішою є куплетна 
форма. Відомими авторами П. є композитори: О. Білаш, І. Дунаєвський, В. Івасюк, 
Є. Козак, А. Кос-Анатольський, О. Кошиць, М. Леонтович, М. Лисенко, І. Лученок, 
С. Людкевич, П. Майборода, О. Пахмутова, А. Петров, Р. Паулс, К. Стеценко, А. Філі- 
пенко, І. Шамо, В. Шаповаленко та інші. 

ПІСНЯ БЕЗ СЛІВ — невеликий інструментальний твір наспівного характеру, схо¬ 
жий на пісню (напр., «Пісні без слів» Ф. Мендельсона, П. Чайковського, А. Шенберга). 

ПІСТОН (від італ. ркіопе— поршень) — 1. Вентиль циліндричної форми у мідних 
духових інструментів. 2. Скорочена назва корнет-а-пістона. 

ПІФАГОРІЙЦІ — прибічники давньогрецької наукової школи (УІ-ІУ ст. до н.е.), 
заснованої Піфагором Самоським, які розробили основи європейської теорії музики, 
гармонії, музичних систем, строю. 

ПІФАГОРІЙСЬКИЙ СТРІЙ — математичне обгрунтування висотних співвідно¬ 
шень ступенів звукоряду за методом піфагорійців, шо характеризує частоту коливань 
через співвідношення довжини частин натягненої струни (3:2 — чиста квінта', 4:3 — 
кварта; 2:1 — октава). Послідовно відраховуючи квінти від початкового звука і пере¬ 
носячи їх на одну октаву, можна одержати числове значення будь-якого звука діатоніч¬ 
ної або хроматичної гами. При цьому дванадцята квінта не дорівнює першій, відрізняю¬ 
чись від початкового звука на 1/9 цілого тону, і називається піфагорійською комою. На 
піфагорійську кому в П.с. від діатонічних відрізняються всі хроматичні півтони, а також 
усі звуки, що енгармонічно збігаються під час рівномірної темперації {пащ., фа-дієз 
вище від соль-бемоля). Відмінності півтонів підкреслюють мажорність чи мінорність 
ладу, а інтонації П.с. сприймаються як надто напружені, часом — фальшиві. Пошуки 
прийнятних інтонацій зумовили появу чистого строю, нерівномірних темперацій, рів- 
номірно-темперованого строю. 

ПІФАГОРІЙСЬКА КОМА — див. Піфагорійський стрій. 

ШФЕРАРО—див. Піферо. 

ПІФЕРО (італ. рі/Тего) — 1. Італійський народний пастуший духовий інструмент 
з трьома ігровими отворами та подвійною тростю, попередник флейти-піколо. Вико¬ 
навці на П. називалися піфераро і брали участь у святкуванні Різдва Христового. 
2. Італійська назва різних типів малої поперечної або поздовжньої флейти. 3. Органний 
регістр. 

ПІХОТНИЙ РІЖОК — духовий серпоподібний мундштуковий інструмент без вен¬ 
тилів. Застосовували в ХУПІ-ХІХ ст. фельд’єгері та в піхотних з’єднаннях. 

ПІЦИКАТО (від італ. рШсаге —щипати) — 1. Спосіб гри на смичкових музичних 
інструментах, коли звук видобувають не смичком, а щипком пальця. 2. Інструментальні 
п’єси, які виконують з використанням прийому П.(1). 
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ПЛАГАЛЬНИЙ КАДАНС, каденція (від грец.ріароз — побічний та італ. сайепт ^— 
закінчення) — заверщення музичної побудови за допомогою акордів субдомінантової 
і тонічної функцій. 



ПЛАГІАТ (від лат. ріараш — викрадений) — привласнення чужого авторства, 
а також використання у своїх працях чужого твору без посилання на автора. 

ПЛАЧ — див. Ламенто, Причитання. 

ПЛЕКТР (грец. ріекігоп) — дерев’яна, кістяна, металева або пластмасова пластинка, 
за допомогою якої видобувають звук на щипкових інструментах — банджо, домрі, 
гітарі, мандоліні та ін. Є кілька різновидів П.: тонкий (іЬіп), середній (тібсіїе), досить 
товстий (Ьеауу) — див. також Медіатор. 

ПЛЯСКА (рос.) — російський народний танець з елементами імпровізації. 

ПОБІЧНА ПАРТІЯ — розділ експозиції або репризи сонатної форми, у якому ви¬ 
кладена друга основна музична тема (думка). Записується в побічній тональності. За 
характером звичайно контрастує з головною партією, має більщий обсяг і завершуєть¬ 
ся яскравим та сильним кадансом. Часто П.п. містить кілька тем. 

ПОБІЧНА ТЕМА — 1. Див. Побічна партія. 2. Тема побічної партії. 

ПОБІЧНА ТОНАЛЬНІСТЬ — тональність, у яку здійснюється відхилення від 
основної тональності. 

ПОБІЧНІ СТІШЕНІ — II, III, VI, VII ступені в мажорі та мінорі. 

ПОБІЧНИЙ ТОН — звук, що не входить до терцієвої структури акорду, доданий 
до неї (див. Неакордові звуки, Неакордові тони). 

ПОБІЧНІ ДОМІНАНТИ — акорди, що виконують функції домінанти стосовно всіх 
ступенів тональності, крім перщого. Введення П.д. — спосіб утворення відхилення. 

ПОБУТОВИЙ ЗВУКОРЯД — звукоряд, що був основою давньоруських співів, 
охоплював 12 ступенів із чітко впорядкованим співвіднощенням тонів і поділявся на 
чотири суголосся (трихорди) — «просте», «похмуре», «світле» і «трисвітле» — з 
однаковою інтервальною структурою. За побудовою П. з. подібний до сольмізаційної 
системи. Висота П. з. залежала від можливостей голосу виконавця. 

ПОБУТОВІ ЛАДИ — натуральні лади, що грунтуються на побутовому звукоряді. 
Оскільки цей звукоряд має квартову структуру, то П. л. не властива октавна побудова — 
вони поділяються на автентичні (з кінцевим тоном внизу звукоряду або з одним ступе¬ 
нем, вищим від нижнього тону) і плагальні (з двома та більще ступенями, розташовани¬ 
ми нижче від кінцевого тону). 
















^ ^" 200 - 

повний КАДАНС — закінчення гармонічного руху на тонічному тризвуку 
з основним тоном у басі. 
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ПОГЛАСИЦЯ — 1. У давньоруській музиці — мелодична формула для читання 
текстів Євангелія, молитов тощо. 2. Лейтмотиви, які були інтонаційним матеріалом для 
створення мелодій до гласів малого знаменного розспіву. 

ПОГОЛбсНИКИ — 1. У партесній музиці — окремі нотні книги або зошити, 
у яких записували хорові партії певного голосу (дисканта, альта, тенора, баса). 
2. Сторінки, на яких викладені партії інструментів духового оркестру. 

ПОДВІ ЙНА КРАПКА — знаки (дві крапки), що стоять праворуч від ноти і означа¬ 
ють збільшення її тривалості на 2/3 основної. 

ПОДВІЙНА НОТА — позначення двох звуків, які необхідно одночасно видобувати 
на одному інструменті (скрипці, домрі, віолончелі та ін.). 

ПОДВІЙНА ФУТА — фуга, побудована на двох простих (одноголосних) темах, що 
розвиваються за допомогою подвійного контрапункту. П.ф. поділяються на: 1) П.ф. із 
загальною експозицією тем, які з’являються одночасно і складаються з тих самих час¬ 
тин, що й проста фуга; 2) П.ф. з роздільною експозицією тем, коли кожна тема з’являєть¬ 
ся окремо від іншої. Такі П.ф. складаються з трьох частин: а) експозиції першої теми; 
б) експозиції другої теми; в) вільної частини, побудованої на одночасному проведенні 
обох тем у подвійному контрапункті. 

ПОДВІЙНИЙ БЕМОЛЬ — див. Дубль-бемоль. 

ПОДВІЙНИЙ ДІЄЗ — тв.Дубль-дієз. 

ПОДВІЙНИЙ КОНТРАП1ШКТ - поліфонічне поєднання двох голосів, що дозво¬ 
ляє при повторенні одночасно вертикально переміщувати їх. Інша назва — вертикаль¬ 
но-рухливий контрапункт. 
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ПОДВІЙНИЙ МОРДЕНТ — нгашмелізму, послідовне виконання п’яти нот: голов¬ 
ної {зазнгченоі у нотному записі), верхньої допоміжної (на секунду вище від головної), 
головної, верхньої допоміжної і знову головної. 



ПОДВІЙНИЙ ЗВОРОТНИЙ МОРДЕНТ — назва мелізму, послідовне виконання 
п’яти нот: головної (зазначеної в нотному записі), нижньої допоміжної (на секунду 
нижче від. головної), головної, нижньої допоміжної та знову головної. 



подвійний ХОР—хор, поділений на дві частини (два окремі хори). Кожна части¬ 
на П.х. включає всі партії самостійного хору (сопрано, альти, тенори, баси), їх поєднання 
утворює багатоголосний (з восьми та більше голосів) хоровий ансамбль. 

ПОЕМА {гред.роіета — твір) — 1. Невелика інструментальна п’єса лірико-драма- 
тичного або лірико-розповідного характеру з вільною побудовою (напр., П. для скрип¬ 
ки та фортепіано 3. Фібіха). 2. Великий одночастинний оркестровий програмовий твір 
(напр., «Симфонічна поема» Ф. Ліста, «Поема вогню» О. Скрябіна). 3. Великий вокальний 
або вокально-інструментальний твір (напр., поема-кантата «Хустина» Л. Ревуцького). 

ПОЗААКОРДОВІ ТОНИ — звуки будь-якого голосу багатоголосної музики, що не 
входять до складу акорду, утвореного іншими голосами, і порушують його терцієву 
по^дову. До П.т. належать: прохідний звук, допоміжний звук, затримання. 

ПОЗИТИВ (від лат. розіііуив — поставлений) — невеликий орган без самостійної 
педальної клавіатури з одним мануалом, 2 — 7-ма регістрами, лабіальними трубами, що 
дозволяє виконувати гомофонну, акордову та поліфонічну музику. П. використовува¬ 
ли для домашнього музикування, театральної практики та релігійних відправ 
у маленьких церквах, як пересувний сольний і ансамблевий інструмент. 

ПОЗЙЦІЯ (від лат. ровШо — положення) — 1. Положення рук під час гри на музич¬ 
них інструментах. 2. Положення лівої руки під час гри на струнних інструментах {скри¬ 
пці, альті, віолончелі, домрі і т.д.), що дозволяє виконувати необхідну послідовність 
звуків без зміни розташування руки. 3. Термін з вокальної педагогіки, який означає 
суб’єктивне відбиття у відчуттях якості звучання голосу {висока П., низька П.). 
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ПОЛ (анш. роїі — анкета) — опитування, яке проводять джазові журнали з метою 
визначення кращих виконавців за певний період часу. 

ПОЛІАКОРД (від грец. роїу — багато і акорд) — комплексний за структурою акорд, 
кожну частину якого можна розпмдати як самостійний акорд (див. Субакорд). 



ПОЛІГАРМбніЯ (від грец. роїу — багато і гармонія) — складна звукова структу¬ 
ра, що об’єднує прості структури (акорди, ладові звукоряди тощо). Види П.: полі- 
акорд, полімодальність, політональність, поліладовість, поліметрія, поліритмія та ін. 
Функціонально П. полягає в утворенні нових звукових якостей, які відсутні у її складо¬ 
вих частинах. 

ПОЛ ІГІМНІЯ (від грец. Роїутпіа— багатопісенна)—в давньогрецькій міфології — 
муза гімнів, співів, пантоміми, гри на китарі. 

ПОЛІЛАДОВІСТЬ (від тр&х роіу — багато і лай) — одночасне поєднання двох або 
більше ладових звукорядів зі спільною тонікою, одна з форм ладозвукорядної структу¬ 
ри в 12-ступеневій звуковій системі. 
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ПОЛІМЕТРІЯ (від грец.роїу —багато і теїгоп — міра, розмір) — одночасне поєд- 

І нання двох або трьох метрів, одна з поширених форм поліритмії, для якої характерним 
є незбігання акцентів у різних голосах. 
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ПОЛІМОДАЛЬНІСТЬ (від грец.роїу —багато і лат. тоЛиз —міра, спосіб, правило)— 
вид поліладовості, що характеризується суміщенням двох і більше симетричних ладів. 

































































ПОЛІСТИЛІСТИКА (від грец. роїу — багато і стшь) — навмисне поєднання 
в одному творі несумісних або надзвичайно відмінних, різнорідних стилістичних елемен¬ 
тів. Основні форми П. - колаж, цитата, псевдоцитата, ілюзія, алюзія, натяк тощо. 

ПОЛІТЕМАТЙЗМ (від грец. роїу — багато і іНета — основа) — композиційний 
прийом, який полягає в побудові твору на зіставленні або зіставленні двох або кількох 
музичних тем в процесі розвитку. Застосовується в сонатній та інших формах. 

ПОЛІТЕМПОВІСТЬ (від грец./н>(у—багато і темп) — одночасне поєднання голо¬ 
сів у різних темпах. 
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ПОЛІТОНАЛЬНІСТЬ (від грец. роїу — багато і тональність) — комплексна то¬ 
нальна система, окремо взяті частини якої можуть поза контекстом вважатися тонально¬ 
стями, що взаємно накладаються. П. виникає в разі одночасного звучання двох оркест¬ 
рів або напливу кількох музичних рядів і т.д. 
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ПОЛІФОНІЧНІ ВАРІАЦІЇ — різновид варіаційної форми, що характеризується 
застосуванням різноманітних поліфонічних засобів {контрапункт, складний контра¬ 
пункт, імітація та імітаційні форми, поліфонізація акордової тканини і т.д.). Злиті ости- 
натні П.в. спираються на одноголосну нетривалу і незмінну тему-мелодію та Ьаззо 
озИпаІо. Неостинатні незлиті П.в. грунтуються на відтворенні розгорнутої одно- або 
багатоголосної теми зі змінами та поліфонічним оформленням. До П.в. належать лготе/п, 
пасакалья, чакона, фугета, кводлібет і т.ін. У сучасній музиці П.в. застосовували 
Б. Барток, В. Лютославський, М. Регер, І. Стравінський, В. Торміс, П. Хіндеміт, 
Д. Шостакович та ін. 

ПОЛІФОНІЯ (від грец. роїу — багато і ркопе — звук) — 1. Вид багатоголосся, у 
якому окремі мелодії або групи мелодій мають самостійне значення і самостійний інтона¬ 
ційно-ритмічний розвиток, зберігаючи рівноправність голосів та незбігання в різних 
голосах каденцій, цезур, кульмінацій, акцентів та ін. П. — один із важливих засобів 
музичної композиції та художньої виразності, що забезпечує всебічне розкриття змісту 
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музичного твору, втілення і розвиток художніх образів. 2. Музичні твори, засновані на 
зазначеному виді багатоголосся, — фуга, фугета, інвенція, канон, поліфонічні варіації, 
мотет, мадригал та ін. 3. Навчальна дисципліна, що вивчає закономірності П. і входить 
до системи музичної і музично-педагогічної освіти. 

ПОЛІФУНКЦЮНАЛЬНІСТЬ (від грец. роїу — багато і функція) — поєднання 
різних функцій в одному співзвуччі, яке зазвичай виявляється як суперечність між 
нижніми і верхніми голосами гармонії. П. зустрічається в органному пункті, в складних 
формах співзвуч з неакордовими звуками та в лінеарній гармонії, особливо в поліакор- 
дах XX ст. 

ПОЛІХОРД (від грец. роїу — багато і скогйоз — струна) — 1. Назва інструмента 
типу монохорда, але з 2-3-ма струнами. 2. Узагальнена назва звукорядів з різною 
кількістю ступенів (ди- три-, тетра-, пента-, окто-, додека -хорди). 

ПОЛІХРОННІСТЬ (від грец. роїу — багато і скгопов — час) — поєднання голосів 
з різними одиницями вимірювання часу. 

ПОЛКА (швед, роїкка — полька) — шведський і фінський танець, подібний до 
чеської польки. Музичні розміри — 2/4,3/4, а також мішаний 2/4 і 3/8. 

ПОЛО — 1. Іспанський танець в тридольному розмірі з пружним ритмом, який 
підкреслюють кастаньєтами, плесканням, притупуванням. 2. Андалузька народна 
пісня, мелодію якої використав Ж. Бізе в антракті до 4-ої дії опери «Кармен». 

ПОЛОВИННА НОТА — нота, яка за тривалістю в два рази коротша від цілої. 
Позначається овалом зі штилем {цт. Додаток III). 

ПОЛОВЙННА ПАУЗА — пауза, що за тривалістю дорівнює половинній ноті 
(див. Додаток IV). 

ПОЛОВЙННИЙ КАДАНС — закінчення гармонічного руху на домінантовому 
або субдомінантовому акорді. 
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ПОЛОНЕЗ (франц. роїопаізе — польський) — старовинний польський тридольний 
бальний танець урочистого характеру, яким відкривались танцювальні вечори та бали. 
До кращих зразків належать П. К.-М. Вебера, М. Глинки, С. Монюшка, М. Мусоргсь- 
кого, М. Римського-Корсакова, О. Скрябіна, Ф. Шопена та ін. 
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ПОЛСКА (швед, роївка — польська) — шведський та фінський народний танець 
польського походження, подібний до мазурки. Має тридольний або дводольний метр. 
Відомий у Швеції з XVI ст. як селянський, а з XVIII ст. — як бальний танець. 

ПОЛЬКА (від чеськ.риіка — половина) — 1. Чеський народний танець, який вико¬ 
нують у швидкому русі. Музичний розмір — 2/4. 2. Бальний танець, що походить від 
народної П.(1). Зразки П. — у М. Балакірєва, А. Дворжака, А. Рубінштейна, С. Рахма- 
нінова, Б. Сметани, П. Чайковського, Ф. Шопена, Й. Штрауса та ін. 

ПОЛЬОТНІСТЬ — здатність співацького голосу поширюватись на значну відстань, 
виділятися на фоні оркестру або хору. П. зумовлюється наявністю в спектрі звука 
високих обертонів, зокрема — яскравою та сильною високою співацькою формантою 
(від 2800 до 3200 Гц), і не залежить від сили звука співацького голосу. 

ПОМЕР — див. Бомбарда. 

ПОМІТИ, заремби — буквені позначення висоти звуків у знаменній нотації. П. — 
літери слов’янської абетки-кирилиці, що позначали ступені побутового звукоряду. Ви¬ 
ставлялись біля знамен кіновар’ю (див. Крюки, Знаменний спів). ■ 

ПОП-М^ИКА — (англ. рор тизіс, скорочене від рориіаг тизіс — популярна, 
загальнодоступна музика) — поняття, що охоплює різноманітні стилі, жанри та напрями 
масового музикування. Феномен П.-м. сформувався передусім в англомовних країнах 
Заходу як дуже суперечливе явище молодіжної культури. П.-м. віддзеркалювала пере¬ 
важно настрої розчарування, самотності, пригніченості. З часом тематичний спектр 
П.-м. розширився і втратив чітко визначені межі. Інструментальні ресурси П.-м. обме¬ 
жені, як правило, електрогітарами та ударними інструментами з епізодичним застосу¬ 
ванням саксофонів, екзотичних та інших інструментів. Для сучасної П.-м. велике значення 
має електронна апаратура. Вокальний стиль П.-м. характеризується застосуванням «від¬ 
критого» звука, наближеним до мовлення співом, демонстративно «непоставленими» 
голосами, неприродною теситурою, з широким використанням екстатичних вигуків, 
стогонів, завивань та інших ефектів. Сучасні форми П.-м. поширені в усьому світі, 
проте складність її оцінювання як культурного явища зумовлена неоднозначністю есте¬ 
тичної оцінки та соціальної ролі. 

ПОПУРІ (франц.ро(-роиггі — суміш, усяка всячина) — музичний твір, складений 
з різноманітних уривків (напр., П. з творів Й. Штрауса, П. з творів українських компо¬ 
зиторів). 

ПОРІЖОК—деталь смичкових або щипкових музичних інструментів, розташована 
вгорі біля грифа і призначена для підняття струн над грифом. 

ПОРТАМЕНТО (італ. роПатепіо — перенесення) — спосіб виконання мелодії на 
смичкових інструментах за допомогою легкого повільного ковзання пальця струною від 
одного звука до іншого. 

ПОРТАТЙВ (від лат. рогіо — переношу) — у ХШ-ХУІ ст. невеликий переносний 
орган з одним мануалом та 24-ма клавішами, діапазон П. охоплював 1-2 октави. Викона¬ 
вець грав правою рукою, а лівою — накачував міх. 
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ПОРТАТО (від італ. роПаге — стверджувати) — середній між легато і стакато 
спосіб виконання, коли всі звуки виконуються підкреслено чітко. Позначається рисками 
і лігою над або під нотами. 

ПОСПІВКА — 1. Постійний мелодичний зворот у системі осьмогласія, що належав 
до певного гласу. 2. В сучасному музикознавстві поняття П. вживається стосовно будь- 
яких мелодій, наближуючись за значенням до терміну музична інтонація. 

ПОСТ-ПАНК (від лат. розі—після і лптл.рипк — покидьок) — сукупність музич¬ 
них форм рок-музики після 1980 р., для якої характерні принципи мінімалізму і орієн¬ 
тації на чистий гітарний, без синтезаторів та семплерної техніки, звук. 

ПОСТАВА — положення корпуса, рук, ніг, пальців, голови, необхідне для ефективної 
навчальної та виконавської діяльності музиканта (диригента, співака, інструменталіста). 

ПОСТАНОВКА — 1. Творчий процес створення вистави, кінофільму та ін. 2. Фор¬ 
мування такого положення корпуса, рук і пальців, яке може забезпечити функціональ¬ 
ну ефективність процесу диригування, співу та гри на музичних інструментах (скрипка, 
альт, віолончель, духові тощо), а також спосіб тримання інструментів. 

ПОСТАНОВКА ГОЛОСУ — 1. Становлення і розвиток голосу для його професій¬ 
ного застосування особами, які повинні виступати перед великою аудиторією без 
підсилювальних пристроїв. «Поставлений» голос відзначається звучністю, підвищеною 
силою (гучністю), широтою звуковисотного й динамічного діапазону, багатством 
тембрових барв, чіткістю вимови, невтомлюваністю. 2. З акустико-фізіологічного 
погляду П.г. — здатність за мінімальних витрат м’язової енергії створювати такі умови 
функціонування голосового апарату, які дозволяють досягати максимальних акустич¬ 
них результатів. До цих умов належать: добір оптимальної величини імпедансу, коорди¬ 
нація роботи всіх органів голосового апарату, засвоєння комплексу відчуттів (вібра¬ 
ційних, м’язових, резонаторних, барорецепцїї і т.д.) вокально-тілесної схеми, засвоєння 
і закріплення певного типу вокальної техніки. 3. Система індивідуальних занять, що 
забезпечує формування здатності свідомо керувати процесом фонації відповідно до 
вокально-технічних і художніх завдань, пов’язаних з виконанням конкретного вокально¬ 
го твору. 

ПОСТЛЮДІЯ (від лат. розі —після і Іидо — граю) — додатковий розділ музичного 
твору, звичайно — інструментальний фінал після співу. 

похідний МАРШ — різновид військового стройового марщу, який виконують 
під час пересування військ похідним кроком (110-120 кроків за хвилину). 

ПОХІДНІ ЛАДЙ — лади, утворені зміщенням уетоїв з 1 ступеня ладу (мажору, 
мінору) на інший ступінь. До П.л. належить і домінантовий лад. 

ПОХОРШНИЙ МАРШ, траурний, жалббний марш—урочисто-скорботний музич¬ 
ний твір у ДВ0-, чотиридольному розмірі й у ритмі повільного кроку. П.м. — здебіль¬ 
шого, мінорний, має тричастинну форму, середня частина якої є мажорною, більш м’я- 
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кою, наспівною, просвітленою за звучанням. Відомі П.м. Л.ван Бетховена (з «Героїчної 
симфонії»), Ф. Шопена (з фортепіанної сонати сі-бемоль мінор) та ін. 

ПОШЕТ, пошета (від франп.росНеІег — носити в кишені)—маленький (200-350 мм) 
струнний смичковий інструмент з 3-4-ма струнами, з квінтовим строєм, на кварту вищим 
від скрипкового. П. застосовували до початку XIX ст. під час навчання танців, інколи — 
як сольний та ансамблевий інструмент. 

ПРАЗНИКИ — співацька книга, яка частково дублювала Стихирар та Ірмологій. 
У ній піснеспіви розміщено в порядку Великих свят, починаючи з вересня. Вперше П. 
було видано в 1772 році. 

ПРЕДЙбм — поява окремого акордового звука раніше від усього акорду, що 
виникає на слабкій долі такту, дисонуючи з попереднім акордом. Звичайно П. одноголос¬ 
ний, проте можуть зустрічатися подвійний чи потрійний П. 

ПРЕЛЮД, прелюдія (від лат. ргаеіидо — роблю вступ) — 1. Невеликий вступ імпро¬ 
візаційного характеру перед основним викладом музичного твору — фуги чи сюїти. 
2. Самостійна музична п’єса вільного складу з фігураційною розробкою, яка може пере¬ 
дувати іншій п’єсі (наприклад, П. і фуга). 3. Невелика інструментальна (переважно 
фортепіанна) п’єса (К. Дебюссі, С. Рахманінов, О. Скрябін, Ф. Шопен). 

ПРЕМІЇ (від лгт. ргаетіит — нагорода) — нагороди за видатні творчі досягнення 
в царині музичного мистецтва. П. часто носять імена славетних діячів культури — 
Б. Асаф’єва, Й.-С. Баха, Л.ван Бетховена, Р. Вагнера, Д. Верді, У. Гаджибекова, 
Дж. Гершвіна, В. Горовця, М. Глинки, А. Дворжака, Б. Джільї, Г. Ернесакса, М. Каллас, 
Г. Караяна, С. Крушельницької, М. Леонтовича, М. Лисенка, Ф. Ліста, М. Лонг, 
Ф. Мендельсона, В.-А. Моцарта, 3. Паліашвілі, Н. Паганіні, С. Рахманінова, Ж. Тібо, 
С. Турчака, А. Хачагуряна, П. Чайковського, Ф. Шопена, Д. Шостаковича, Ф. Шуберта, 
Л. Яначека та інших. Ці премії присуджуються за підсумками фахових конкурсів, орга¬ 
нізованих відповідними фондами, проте існують також державні П., зокрема. Національна 
П. України імені Т.Г. Шевченка. 

ПРЕМ’ЄРА (фрат. ргетііге — перша) — перше прилюдне виконання будь-якого 
твору — опери, балету, оперети, симфонії, концерту, мюзиклу, пісні тощо. 

ПРЕСТЙСИМО (італ. ргезііззіто — якнайшвидше) — надзвичайно швидкий 
(192-208 за шкалою І. Мельцеля) темп (лут. Додаток XI). 

ПРЕСТО (італ. ргезю— швидко) — дуже швидкий (184-200 за шкалою І.Мельцеля) 
темп (цу№. Додаток ХГ). 

ПРИЗНАКИ — позначення висоти звуків у знаменній нотації, яке замінило поміти. 

ПРИКРИТТЯ ЗВУКА—захисний механізм голосових зв’язок, що автоматично спра¬ 
цьовує в процесі фонації під час переходу від нижнього (“грудного”) до верхнього 
(“головного”) регістру у співацьких голосів. Суб’єктивно відчувається у верхній ді¬ 
лянці голосового апарату як відчуття напівподиху і заокругаення ротової порожнини. 
Головним механізмом П.з. є пошук оптимальної величини імпедансу. 


і 









4 "-- ^ 210 = 

ПРИМА (лат. ргіта — перша) — 1. Інтервал, утворений двома звуками одного 
ступеня. Позначається цифрою 1. Чиста П. — інтервал, який не має тонового значення; 
збільшена П. (напр., до — до-дієз) дорівнює півтону. 2. Перший ступінь від того, що 
заданий. 3. Те ж саме, що основний тон акорду. 4. Назва різновиду інструментів певної 
родини (напр., домра-прима). 5. В театрі — виконавиця перших ролей. 

ПРИМАД(ЖНА (італ.рпУяа Лоппа — перша дама) — співачка, яка виконує перші 
партії в опері або опереті. Термін виник наприкінці XVII ст. в Італії, де виконавців 
чоловічих перших партій називають ргіто Ьиошо (перший чоловік). 

ПРИНЦИПАЛ (від лаг. ргіпсіраііз — перший, найважливіший) — головний регістр 
органа-, його труби розташовано на лицьовій стороні. 

ПРИСПІВ — 1. У хорових піснях — друга половина куплету, яку після заспіву 
виконує хор. 2. У куплетній формі — частина куплету з незміненим текстом, що повто¬ 
рюється в кожному куплеті пісні, створюючи цілісний художній образ. 

ПРОВЕДЕННЯ — 1. Частина фуги, де тема повністю проходить у будь-якому 
з голосів. 2. Розділ фуги, що містить виклад теми і відповідь в усіх голосах. 3. У музиці 
поліфонічного складу — виклад теми або мотиву в будь-якому голосі або голосах (напр., 
П. теми в нижньому голосі). 4. Виклад теми в розвинених гомофонних формах (напр., П. 
теми побічної партії в розробці сонатної форми). 

ПРОГРАМА (уігіл.рго^гатта — пояснення)— 1. Послідовність номерів концерту, 
естрадної вистави, радіо- або телевізійної передачі. 2. Літературний виклад змісту тво¬ 
ру, який виконується. 3. Сюжет програмового музичного твору. 4. Стислий виклад 
навчального предмету; офіційний документ, де визначено перелік, зміст і послідовність 
питань, які слід вивчати. П. визначає часовий обсяг курсу, конкретизуючи змістовий бік 
навчального плану. 

ПРОГРАМСЖА М^ИКА — інструментальна музика, написана за певним літератур¬ 
ним сюжетом. Цей сюжет може бути викладений у спеціальній програмі («Фантастична 
симфонія» Г. Берліоза) або відображатися у назві твору («Франческа да Риміні» 
П. Чайковського). Існують два основні види програмовості — картинна, що відбиває 
один образ (природа, свято, битва і т.д.), який не зазнає змін, та сюжетна, що виражає 
сюжетний розвиток образу. Розвиток П.м. пов’язаний з музичним романтизмом, що 
проголошував оновлення музики шляхом її єднання з поезією. 

ПРОГРЕСИВ-ДЖАЗ (англ. ргоруезФе — прогресивний і джаз) — напрямок у му¬ 
зиці сучасного джазу; виник на початку 40-х років XX ст. на основі традицій класичного 
бопу і свінгу. П.-д. пов’язаний з виконавсьюю практикою біг бендів і великих оркестрів 
симфонізованого типу, що виконували джазові твори в стилі боп. П.д., як один з напрямків 
концертного джазу, суттєво вплинув на подальший розвиток жанру. 

ПРОГРЕСИВ-РОК (англ. рго^гешуе — прогресивний і рок) — загальний напрямок 
у рок-музиці, який набув особливої популярності у Великобританії протягом 
60-70-х рр. XX ст. і характеризувався використанням елементів арт-року і джаз-року. 
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блюзових структур, нетрадиційних форм, а також глибокою поетичністю та філософсь¬ 
ким змістом текстів. 

ПРОДЮСЕР (англ. ргоЛисег— виробник) — особа, відповідальна за якість концер¬ 
ту або запису, кількість музичних творів, їх порядок, оформлення тощо. Від професій¬ 
ного рівня П. залежить успіх виступу та запису виконавця. 

ПРОЛОГ (грец. ргоіо^оз — вступ) — вступна сцена оперної, драматичної, балетної 
вистави, в якій викладено події, що передують основній дії (напр., в опері «Фауст» 
Ш. Гуно, балеті «Спляча красуня» П. Чайковського), або міститься звернення «від 
автора» (П. до опери «Паяци» Р. Леонкавалло). 

ПРОМЕНАД-КОНЦЕРТИ — загальнодоступні симфонічні концерти, засновані 
Г. Вудом у 1895 р. в нью-йоркському залі «Карнегі-хол». Подібні П.-к. пізніше пошири¬ 
лися в багатьох країнах. У Києві видатний диригент Н. Рахлін у 1938 р. започаткував 
симфонічні концерти просто неба на відкритій естраді Пушкінського парку. На цих 
концертах кияни мали змогу ознайомитись із творчістю видатних диригентів О. Гаука, 
О. Димитріаді, В. Дударової, Т. Коломійцевої, К. Кондрашина, Є. Мравінського, 

B. Небольсина, Ніязі, К. Симеонова, Б. Чистякова та інших. Тут відбулися диригентські 
дебюти І. Блажкова, О. Гуляницького, В. Кожухаря, Р. Кофмана, Г. Проваторова, 

C. Турчака та ін., а також знайомство слухачів з виконавцями — вокалістами та інстру¬ 
менталістами Б. Гмирею, Е. Гілельсом, Є. Мірошниченко, Г. Нейгаузом, І. Ойстрахом. 

ПРОМЕТЕЇВСЬКИЙ АКОРД — акорд Еіз-Ніз-е-аіз-Лзі-^ізІ (у тональності Різ), 
на основі якого написана «Поема полум’я» О. Скрябіна. Центральний П.а. розгортається 
вертикально й горизонтально шляхом перенесення на іншу висоту, ілюструючи втілення 
нового композиційного принципу виведення всієї тканини твору з одного джерела. 

ПРОМОУТЕР (ант. рготоіег — покровитель) — особа, що відповідає за організа¬ 
цію музичних концертів, фестивалів, конкурсів тощо. 

ПРОПбсТА (утал.ргорозіа — пропозиція) — провідний перщий голос в імітаційно- 
поліфонічних творах, який викладає тему (див. Вождь). Складається з кількох розділів, 
що дорівнюють відстані від початку П. до риспости. В нескінченних канонах П. повер¬ 
тається до свого початку. 

ПРШРІЙ (від лат. ргоргіиз — власний, відмінний, особливий)—розділи католиць¬ 
кої меси, текст яких змінюється протягом року залежно від церковного свята. 

ПРОСОДІЯ {грелі. ргозоЛіа — акцент, наголос) — 1. Вчення про акценти та трива¬ 
лість слів у античній граматиці. Під акцентом розуміли пов’язане з «мовленнєвою 
мелодією» виділення складу. 2. Точна відповідність музичних наголосів текстовим 
у церковному співі. Для позначення мелодичних акцентів і тривалості складів у IX ст. 
було введено спеціальні знаки. 

ПРОСТА ФУГА — фуга на одну тему, написана в простому контрапункті. 
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ПРОСТІ ІНТЕРВАЛИ — інтервали, які за обсягом не більші від октави. До П.і. 
належать; прима, секунда, терція, кварта, квінта, секста, септима, октава (крім 
збільшеної). 

ПРОСТІ ТАКТИ — такти, до складу яких входить лише одна сильна доля. 

ПРОСТІ ФОРМИ — музичні форми з двох або трьох частин (з можливими повто¬ 
реннями), кожна з яких не складніша від періоду, інша назва— Пісенні форми. 

ПРОСТОРОВА МУЗИКА — музика, в якій використовуються просторово-зву¬ 
кові ефекти — розміщення джерел звука в різних місцях залу, рух виконавців на сцені та 
в проходах між рядами, імпровізовані'дії виконавців, які вступають у діалоги та утво¬ 
рюють ансамблі. До П.м. належать просторові ефекти, що виникають під час антифон- 
ного, респонсорного співу, а також музика просто неба. Засоби П.м. застосовують такі 
композитори XX ст., як С. Губайдуліна, Е. Денисов, Я. Ксенакіс, А. Шнітке, К. Штокга- 
узен та ін. Прийоми П.м. поширені в практиці поп- і рок-музикантів. 

ПРОТЕСТАНТСЬКИЙ ХОРАЛ — духовний спів німецькою мовою, запровадже¬ 
ний в епоху Реформації на противагу григоріанському хоралу. Мелодії П.х. прості, 
доступні для виконання громадою і легко запам’ятовуються, вони стали основою різних 
форм хоральної обробки. 

ПРОТИЛЕЖНЕ ГОЛОСОВЕДЕННЯ — одночасний рух двох голосів у різних 
напрямках. 

ПРОТИРУХ — 1. У поліфонічній музиці — повторення теми або мотиву з протилеж¬ 
ним напрямком інтервалів. 2. Одночасне звучання мелодії в прямому голосоведенні та 
оберненні. 3. Те саме, що й обернення. 

ПРОТИСКЛАДЕННЯ — 1. Контрапункт до першої відповіді у фузі та інших іміта¬ 
ційних формах, що звучить після закінчення теми в тому ж голосі. 2. Контрапункт до 
будь-якого проведення теми в імітаційній формі. 

ПРОХІДНИЙ ЗВУК — неакордовий звук; з’являється між двома акордовими зву¬ 
ками під час поступеневого руху вгору або вниз. 

ПРУЖИНА—деталь смичкових та деяких щипкових інструментів, що підсилює опір 
деки і рівномірно розподіляє звукові коливання. 

ПРЯМЕ ГОЛОСОВЕДЕННЯ — одночасний рух голосів у одному напрямку. 

ПРЯМИЙ РУХ — 1. Див. Пряме голосоведення. 2. Виклад мелодії (мотиву, поліфо¬ 
нічної теми, серії та ін.) в основному, неперетвореному вигляді. П.р. визначає величину 
і напрямок мелодичних інтервалів. 3. Відтворення побудови з вертикальним перестав¬ 
лянням мелодій у збільшенні, зменшенні, зі зміною ритмічного рисунка. 

ПСАЛМИ (грец. рзаїтоз — прославна пісня із супроводом) — релігійні гімни 
й молитви, створені на основі біблійних текстів. Ритміка П. визначалась граматичними 
і логічними акцентами тексту. В Україні з кінця XVI ст. тексти П. застосовувалися 
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в багатоголосних антифонах і концертах. Музику на тексти П. створювали Й.-С. Бах, 
Д. Бортнянський, Й. Брамс, А. Ведель, Ж. Депре, Г. Гендель, М. Гомулка, К. Гудимель, 
Л. Зенфль, М. Леонтович, Ф. Ліст, Б. Марчелло, Ф. Мендельсон, К. Монтеверді, 
К. Пендерецький, М. Регер, І. Стравінський, А. Шенберг та ін. 

ПСАЛМОДІЯ (від грец. рзаїтоз — прославна пісня і оЛе — спів) — 1. Спів та 
правила виконання псалмів у формі мелодекламації, а також тип мелодії, характерної для 
них та церковних піснеспівів, що грунтуються на цих мелодіях. Типи П. різних культів 
мають мелодичну подібність. Український церковний статут визначає П. як «спів корот¬ 
кий, з тихим гласом, спокійний і повільний, без особливих зусиль». 

ПСАЛТЕРІЙ, псалтеріум (від ірец.р5а//о—перебирати струни) — багатострунний 
щипковий музичний інструмент з трикутним або чотирикутним корпусом. Звук видо¬ 
бували пальцями або плектром. У XIV ст. виник струнно-ударний різновид П., подіб¬ 
ний до цимбалів. 

ПСАЛТИР — збірка давньоіудейських псалмів, створення яких приписують царю 
Давиду. Загальна кількість псалмів — 150. Тексти П. набули поширення в грецькому 
перекладі. 

ПСАЛЬМА {польс. рзаїт — псалом) — побутова духовна пісня, поширена в Біло¬ 
русі, Польщі, Росії, Україні з середини XVII ст. Збірка П. — «Псалтир рифмотворна» 
В. Титова на вірші С. Полоцького. 

ПСЕВДОНІМ (від грец. рзеи^опутов — несправжньо іменований) — 1. Вигадане 
ім’я, яке використовують для заміни справжнього прізвища композитора та виконавця 
(напр., Й. Брамс — Г. Маркс, І. Глєбов — Б. Асаф’єв, Р. Шуман — Флорестан, 
А. Кокоцца — Маріо Ланца). Тепер П. найчастіще використовують естрадні виконавці 
та кіноартисти. 

ПСИХОДЕ ЛІК-РОК, психоделічний рок (аит.рзускоОеІіс —психоделічний і рок )— 
напрямок у рок-музиці, що створюється і сприймається наче під впливом наркотичних 
речовин. Виник у США в середині 60-х років XX ст., спираючись на рух громад хіпі у 
Сан-Франциско. Виходив з блюзових традицій, орієнтуючи слухачів на «живе» сприй¬ 
мання композицій. Для П.-р. також характерний пошук звучань, що не існують у природі, 
фантастичні, сюрреалістичні, містичні, символічні образи, втеча від дійсності та ін. 
З музичного боку П.-р. характеризується використанням звукових та світлових ефек¬ 
тів, запозиченням нових орієнтальних (східних) форм з музичного фольклору Сходу та 
Індії, а також тривалими колективними інструментальними імпровізаціями. 

ПСИХОЛСЯТЯ МИСТЕЦТВА—галузь психології, що охоплює психологічні аспекти 
та закономірності функціонування мистецтва, а також мистецької діяльності. 

ПСИХОЛОГІЯ МУЗЙЧНА — див. Музична психологія. 

ПУАНТИЛІЗМ (від франц.рої/іГ— крапка) — метод сучасної композиції, коли музи¬ 
чна тканина створюється не з мелодичних ліній або акордів, а з окремих звуків чи інтерва¬ 
лів — «крапок», які роз’єднані паузами або стрибками і виконують роль мотиву, теми, 
музичної фрази. Кожний тон певної висоти є носієм музичної ідеї у звуковому просторі. 
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сприймається як статична форма звукового руху і є кроком до просторової музики, 
стереофонії та пластової композиції. Основоположником П. вважають А. Веберна. 



ПУЛЬГА-ТАНЦ (від ест. риік — паличка і іапН —танець) — естонський народний 
чоловічий танець з паличками. Музичний розмір — 4/4,2\4. 

ПУЛЬТ (нім. Риіі, від лзл. риірішт — підмостки) — підставка для нот, за П. сидять 
музиканти в оркестрі; інакше — Пюпітр. 

ПУНКТИРНИЙ РИТМ (від лат. рипсШт — крапка) — ритмічний рисунок, що 
спирається на чергування подовженої сильної та скороченої слабкої долей. П.р. застосо¬ 
вується в маршах, військових піснях та інших творах активного, патетичного, героїчно¬ 
го, урочистого характеру (див. Ломбардський ритм). 

ПУРИМШПІЛЬ — старовинна єврейська театралізована музична вистава, пов’яза¬ 
на з традиційним святом Пурим, в якій ігрові імпровізаційні елементи поєднувалися 
з драматичними сценками. Сюжет П. грунтується на міфі про Естер, яка звільнила 
євреїв від гнобителя Гамана, та супроводжувався народними піснями і грою на музичних 
інструментах. 
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ПУТЬ — основний голос (мелодія) у давньоруському церковному багатоголоссі. 
Виконавці П. звались путниками. 

ПУТЬОВЙЙ РОЗСПІВ — розспів, що існував поряд з демественним і знаменним 
розспівом у ХУІ-ХУІІ ст., застосовувався у величальних, урочистих, повільних піснес- 
півах, підпорядкованих системі осьмогласія. Перші путьові азбуки зі спеціальною тер¬ 
мінологією виникли наприкінці XVI- на початку XVII ст. Записи П.р. збереглись 
у рукописах старообрядців. 

ПХАЧИЧ — адигейський та кабардино-балкарський народний шумовий інструмент, 
що складається з 3-9 дерев’яних пластин, одним кінцем прикріплених до ручки. Вико¬ 
нує ритмічну функцію. 

ПЮПІТР (франц. риріїге) — див. Пульт. 

П’ЯТА ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки П.о. позначають: 
1) в скрипковому ключі як ноти четвертої октави з цифрою 8 і пунктиром над нотами 

(8-;2) латинськими малими буквами з цифрою 5 праворуч вгорі 

(сО; 3) складовими назвами з малою букви та цифрою 5 праворуч вгорі (до^). 

П’ЯТИДОЛЬНИЙ ТАКТ — такт розміром 5/8 або 5/4, до складу якого входять 


.долей. 






































РАБАБ — див. Ребаб, Ребоб, рубаб. 

РАБАНАСТР — індійський струнний смичковий музичний інструмент з корпусом із 
кокосового горіха, закритого шкіряною декою — мембраною, шийкою з бамбука та 
двома струнами. Звук видобувають смичком. Застосовують як акомпануючий та ансам¬ 
блевий інструмент. 

РАГА (санскр. — колір, відтінок, бажання, пристрасть і т.д.) — основоположне по¬ 
няття індійської музики, що охоплює взаємопов’язану систему її естетичних принципів 
і уявлень про лад, меяос, жанри та композиційні закономірності. Поняття Р. існує 
в кількох значеннях: 1) у класичному мистецтві—ладо-інтонаційна цобудова, що містить 
послідовність звуків ладу, співвіднощення опорних ступенів (ваді та самваді) і харак¬ 
терні мелодійні звороти (пакад). Р. диференціюється за функціональними ознаками, 
регіональною приналежністю тощо. Р. відіграють роль вихідних тематичних комплексів, 
розгортання яких у певних ладах утворює музичну композицію. Теоретично існує бли¬ 
зько 3600 Р, у практиці вживається до 200; 2) композиція, що є результатом тривалого 
варіаційного розвитку Р. як ладо-інтонаційного ядра і покликана створити певний емо¬ 
ційний стан — любові, веселості, суму, героїзму, відрази, гніву, жаху, подиву, спокою. 
Метроритмічною основою Р. є тала; 3) жанрова система індійської традиційної класич¬ 
ної музики. Мистецтво Р, відтворюючись в усіх видах індійської музики, постійно онов¬ 
люється. 

РАЙД-БІТ (анш. гіііе — прогулянка верхи та біт) — різновид пунктирного ритму 
в джазі та рок-музиці. 

РАКОХІДНИЙ РУХ — див. Зворотний рух, Серія. 

РАЛЕНТАНДО (італ. гаїїепіапііо — сповільнюючи) — поступове сповільнення тем¬ 
пу. Скорочення — гаИ., гаІІеШ. 

РАПСОД (грец. гНарзоЛоз — співець) — давньогрецький мандрівний декламатор, 
який виконував епічні твори, інколи супроводжуючи виконання грою на лірі, кіфарі, 
інпшх інструментах. 

РАПСОДІЯ (грец. гкарзоШа — пісня рапсода) — 1. У Давній Греції — назва віршів, 
легенд або пісень, що їх виконували мандрівні декламатори-співаки. 2. Вокальний або 
інструментальний твір вільної форми, що складається з різнохарактерних, контрастних 
епізодів. Для Р. характерне використання справді народних тем. Широко відомі «Угорські 
рапсодії» Ф. Ліста, «Рапсодія в блюзових тонах» Д. Гершвіна, «Українська рапсодія» 
С. Ляпунова, «Слов’янські рапсодії» А. Дворжака, «Іспанська рапсодія» М. Равеля та 
інші. 
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РАПТОВА МОДУЛЯЦІЯ — див. Модуляція. 

РАУНД (англ. гоипЛ — коло) — англійський різновид нескінченного канону, що 
виникуХУІ-ХУП ст. 

РЕ (ге) — 1. Одна зі складових назв звуків, те ж саме, що О або 2. Стрій транспо¬ 
нуючих інструментів (іпГ)), що звучать на тон вище від запису (малий кларнет). 

РЕБАБ, рабаб, рубаб — 1. Узагальнена назва смичкових та щипкових інструментів 
у мусульманських народів. 2. Арабський струнний смичковий інструмент з дерев’яним 
корпусом і 1-2-ма струнами. Застосовується народними співаками Індії, Єгипту, Ма¬ 
лайзії, Середньої Азії для супроводу співу. 

РЕ-БЕМОЛЬ*МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої єре-бемоль (те саме, 
що Вез-диг). Має 5 бемолів біля ключа (сі-, мі-, ля-, ре-, соль-бемоль). 



РЕБЕК, ребека (італ. геЬеса) — смичковий струнний інструмент, поширений в Євро¬ 
пі з X ст. Спочатку мав два різновиди форми: грушоподібну (типу грецької ліри) та 
довгасту (як ребаб) з декою зі зміїної шкіри. В ХУ-ХУІ ст. до родини Р. входили: дис¬ 
кант, альт, тенор, бас. Вийшов із вжитку наприкінці ХУІ ст. 

РЕБОП (англ. геЬор) — початкова назва стилю бі-боп. 

РЕБРО— горизонтальна риска (в’язка), що з’єднує кілька восьмих нот. Подвійне Р. 
з’єднує шістнадцяті ноти, потрійне Р. — тридцять другі ноти і т.д. (див. Додаток ПІ). 

РЕВЕРБЕРАЦІЯ (від лат. ^еVе^Ье^а^е —відбивати)—залишкове післязвучання, що 
поступово згасає після припинення коливань джерела звука. Р. зумовлена співвідно¬ 
шенням відбиття і поглинання звукової енергії поверхнями і обладнанням приміщення, 
а також слухачами, які в ньому перебувають. Р. має велике значення для акустики 
концертних залів. Приміщення з великою Р. сприймається як лунке, з малою Р. — як 
глухе. З метою посилення акустичного ефекту за допомогою спеціальної апаратури 
в радіофікованих залах можна створювати штучну Р. 

РЕВЮ (франц. геуие —огляд) — естрадно-театральна вистава з кількох незалежних 
сцен, вокально-інструментальних, танцювальних і циркових номерів, об’єднаних пев- 
ною ідеєю та складом виконавців. Як музично-драматичний жанр, Р. поєднує елементи 
оперети, балету, кабаре, вар ’єте. На його основі в США сформувалось Р- шоу. 

РЕГАЛЬ (франц. гедаїе) — 1. У ХУІ-ХУІІІ ст. — малий переносний орган з язичко¬ 
вими трубами для музикування в придворних, церковних, домашніх умовах. Мав ви¬ 
гляд складеної книги та 1-4 лабіальні регістри. 2. Язичковий регістр органа, де труби 
розташовані на мануалі брустверку. 
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РЕҐЕЙ (англ. ге§§ае) — оригінальний музичний стиль, виник на Ямайці під впливом 
ритмо-мелодичних структур музики країн Карибського архіпелагу, культових пісень 
і Нью-Орлеанського блюзу на межі 60-70-х років ХХст. Музика Р. відрізняється тан¬ 
цювальним характером. Елементи Р. — характерні ритмічні структури, звучання баса 
і перкусії, особливу манеру інтонування — використовують рок-гурти іншого вико¬ 
навського спрямування. 

РЕГЕНТ (від лат. ге§епІІ5 — той, що керує) — керівник церковного хору. Навчали 
Р. у регентському класі Петербурзької співацької капели та в Московському синодаль¬ 
ному училищі. Традиції підготовки регентів розвиваються в сучасних духовних навчаль¬ 
них закладах України. 

РЕГІСТР (від лат. ге^ізігит — список, перелік) — 1. Ряд звуків співацького голосу, 
що характеризуються одним механізмом голосоутворення і схожими тембровими якос¬ 
тями. Зазвичай ведуть мову про два Р: «грудний» та «головний». Вони різко відрізня¬ 
ються один від одного як за характером звучання, так і за механізмом звукоутворення. 
Вирівнювання звучання голосу в процесі навчання досягається шляхом т.з. «прикрит¬ 
тя» і «змішування» регістрів, що призводить до збільщення імпедансу і досягнення 
одноманітності роботи голосоутворюючого апарату під час фонації— єдинорегістро- 
вого звучання голосу, коли водночас використовуються обидва механізми — грудний 
і головний, а також трахейна мембрана. Співвіднощення цих механізмів як у фонаційно¬ 
му процесі, так і в звучанні голосу, не є постійним і визначається комплексом взаємопо¬ 
в’язаних факторів — типом голосу, відрізком діапазону, інтенсивністю звучання тощо. 
2. Ділянки діапазону музичних інструментів, що відзначаються єдністю тембру. Зву¬ 
чання інструмента (напр., кларнета) в різних регістрах суттєво відрізняється. 3. При¬ 
строї, які застосовуються у струнних клавіщних інструментах для зміни сили звука, 
а також його тембру (напр., клавесин, акордеон, баян, чембало). 4. В органа — група 
труб подібної конструкції, що продукує звуки різної висоти, але однакового тембру. 

РЕГТАЙМ (від аніл. га§ — розірваний і Нте — ритм, такт) — 1. Спосіб гри на 
фортепіано, який імітував звучання банджо, а в 90-х роках XIX ст. розвинувся як 
інструментальна форма. Назва Р. походить від назви п’єси У. Біба «Ка^ііте МагсЬ» 
(1897). Р. не має імпровізаційної форми і тому записується нотами. Мелодичні, тональні 
та структурні якості Р. мають європейське походження, а тематичний матеріал спираєть¬ 
ся на марші та європейську танцювальну музику — вальс, кадриль, мазурку, менует, 
польку, а також мелодії Л. ван Бетховена, Дж. Верді, А. Дворжака, Ф. Ліста, Ф. Мендель- 
сона, М. Равеля, А. Рубінштейна, Ф. Флотова та ін. Хоча Р. є фортепіанною музикою, 
проте фортепіано трактується тут не як мелодичний або гармонічний інструмент, а як 
ударний. Техніка гри грунтується на стакатних звучаннях, акордових ударах, жорстких, 
надзвичайно загострених ритмічних акцентах, буяє різноманітними поліритмічими ефек¬ 
тами. Р. властиві дві лінії, що не співпадають. Чіткий, рівномірно акцентований маршовий 
ритм четвертними нотами у супроводі (бас — на сильній долі, а відповідний акорд — на 
слабкій) протиставлений гостро синкопованій мелодії, де чергуються окремі ноги з акорда¬ 
ми, що мають вдвічі коротшу тривалість (восьмі ноти). Р. звичайно передує інтерлюдія. 
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Р. виконують у помірному або швидкому темпі. Жанрові прийоми Р. застосовували 
в своїй музиці Д. Мійо, І. Стравінський, П. Хіндемітал. 2. Форма міської танцювальної 
музики американських негрів кінця XIX ст. 3. Американський салонний і бальний та¬ 
нець, що виник на основі танцювальної форми Р.(2). Від Р. походять фокстрот, ту- 
степ, уан-степ. 

РЕДАКЦІЯ (від лат. геЛасІиз — упорядкований) — 1. Перевірка і виправлення тек¬ 
сту літературного або музичного твору з метою його підготовки до друку. 2. Варіанти 
тексту нотного твору, що виникають під час його доопрацювання, переробки або підго¬ 
товки до нового виконання. 3. Пристосування твору до нових умов музичного або 
сценічного втілення. 4. Виконавське трактування музичного твору {нюанси, тембри, 
динаміка, аплікатура тощо). 

РЕ-ДІЄЗ-МІНОР — мінорна тональність, тонікою якбієре-дієз (те саме, що Лів-тоЩ. 
Має 6 дієзів біля ключа {фа-, до-, соль-, ре-, ля-, мі-дієз); енгармонічно дорівнює мі- 
бемоль мінору. 



РЕдЛсЦІЯ (від лат. гейисНо — повернення, відновлення) — метод музичного аналі¬ 
зу, який запропонував Х.Шенкер. За теорією Р. структура музичного твору є ієрархі¬ 
єю рівнів (шарів), що органічно виростає з початкової структури і полягає в послідов¬ 
ному «зніманні» шарів музичної тканини за такою схемою: основа — похідна тканина, 
ідея — реалізація, зародок— організм. 






























І" ^ — 220 --- 

РЕЗОНАНС (франц. гехопапсе — відлуння, відгомін) — акустичне явище, коли 
внаслідок впливу коливань вібратора в резонаторі виникають аналогічні за частотою 
і близькі за амплітудою коливання. В музиці Р. виступає як засіб підсилення звучання, 
змінювання тембру і збільшення тривалості звучання. Для цього виготовляють спеці¬ 
альні резонатори, що відгукуються як на одну частоту {челеста, підставка камерто¬ 
на тощо), так і на багато частот {деки струнних інструментів, дека фортепіано, фісгар¬ 
монії тощо). Вживання поняття Р. щодо співацького голосу має умовний характер, оскіль¬ 
ки явище Р. у фонації є системним і більш складним, ніж поширені терміни «головний» та 
«грудний» Р. 

РЕЗОНАНСОВИЙ ПУНКТ, пункт Морана — місце в передній частині піднебіння 
(між коренями верхніх передніх зубів), де в разі правильного голосоутворення виникає 
максимальна інтенсивність внутрішніх відчуттів фонації (див. Вокально-тілесна схема). 
Цей термін наприкінці XIX ст. ввів у вокально-педагогічну практику український спі¬ 
вак і педагог О. Мишуга, який також називав Рп. опорою звука. В 1928 році французь¬ 
кий вчений Ж. Моран експериментально підтвердив існування Рп. 

РЕЗОНАНСОВІ СТРІЛИ — розташовані під ігровими струнами спеціальні стру¬ 
ни, які звучать внаслідок коливання ігрових струн без торкання рук виконавця. Рс. 
надають тембру додаткового забарвлення і певною мірою підсилюють звучання 
інструмента. 

РЕЗОНАТОР (від лат. гевопаге — відгукуватись) — 1. Пристрій, налаштований на 
певну частоту власних коливань, що під впливом коливань вібратора викликає інтен¬ 
сивні коливання з такою ж або близькою частотою. В музичній практиці застосовують 
акустичні (струна, камертон, мембрана, дека та ін.) та електричні (коливальні контури) Р. 
2. Термін Р. вживають стосовно співацького голосу досить умовно, оскільки людський 
організм виступає як Р, що «самонастроюється» (В. Морозов). Виокремлення т. зв. 
«головного» та «грудного» Р. є умовним і означає не справжнє резонування, а вібра¬ 
ційні відчуття, що виникають у людини в місцях Р. 

РЕЗОНАТОРНІ ОТВОРИ — отвори в корпусі музичного інструмента, що поліп¬ 
шують його акустичні й резонаторні якості. Ро. можуть мати форму кола {гітара), 
І-подібними {скрипка, альт, віолончель, контрабас), трикутними, ромбоподібними 
і т. ін. У віол та лютні до Ро. вставляли розетки. 

РЕЙДОВИК (чеськ. геуВоуак) — чеський народний танець, за характером подібний 
до соусідки. Музичний розмір змінний — 2/4,3/4. Р. виконують у швидкому, спокійно¬ 
му русі. 

РЕЙВ (англ. гауе — марення, маячня, безладне мовлення) — величезне молодіжне 
зібрання («тусовка»), що розпочинається ввечері і звичайно закінчується вранці. На Р. 
збирається кілька тисяч дівчат і юнаків, які слухають, головним чином, танцювальну 
музику, споживаючи алкогольні напої та часто — наркотики. 

РЕЙС-МУЗИКА (англ. гасе тизіс —расова музика) - дискримінаційна назва музи¬ 
ки, яку виконували темношкірі американці {блюз, госпел, спірічуеп). Виник термін і був 
поширений у 20-3 0-х роках XX ст. 
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РЕКВІЄМ (від лат. гедиіев — спокій) — католицька траурна заупокійнал<еса, при¬ 
свячена пам’яті померлих. Назва походить від початкових слів («Кециіеш аеїетит йопа 
еІ8, Потіпе» — «Вічний спокій даруй їм. Господи»). Порядок частин в Р. такий самий, як 
у месі, крім «Оіогіа» і «Сгесіо» та заміни «Аііііиіа» на «ВІЄ8 ігае». Перші Р. належать 
Г.Дюфаї (не зберігся), Й.Окегему (1470), Ф.Анеріо, А.Брумелю, К.Моралесу, 
Д.Палестрині. Згодом Р. зазнав еволюційних змін, перетворившись у ХУП-ХУПІ ст. 
у великий циклічний твір для солістів, хору та оркестру. До класичних зразків належать 
Р: В.-А. Моцарта, Д. Верді, Г. Берліоза, А. Дворжака, Ф. Госсека, Л. Керубіні, Ф. Ліста, 
К. Сен-Санса, Г. Шютца, А. Брукнера, Й. Брамса, Г. Форе, І. Стравінського, А. Шнітке 
та ін. Сучасні композитори, відмовляючись від традиційного канонічного тексту, відда¬ 
ють данину жанру Р. («Військовий реквієм» Б. Бріттена, «Реквієм» Е. Денисова, «Рекві¬ 
єм пам’яті загиблих дітей» Д. Кабалевського та ін.). 

РЕКО-РЕКО (ісп. гесо-гесо) — латиноамериканський дерев’яний ударний інстру¬ 
мент невизначеної висоти звука з родини ідіофонів, різновид гуїро. Виготовляють 
з бамбука у вигляді трубки з насічками. 

РЕЛАКСАЦІЯ (від лат. геїахшіо — зменшення, послаблення) — перехід певної сис¬ 
теми до стану рівноваги, компонент регуляції глибинних психофізіологічних процесів 
шляхом зняття нервово-психічної напруги. Застосування Р. може врегулювати перебіг 
музичного навчання, допомогти упорядкувати та систематизувати його. 

РЕЛЯ, риля — білоруська, південноросійська, українська назва колісної лїри. 

ре-маж6р — мажорна тональність, тонікою якої є нота ре (те саме, що В-Виг). Має 
2 дієзи біля ключа {фа-, до-дієз). 



РЕ-Мін6р — мінорна тональність, тонікою якої є нота ре (те саме, що Л-тоІГ). Має 
один бемоль біля ключа {сі-бемоль). 



РЕМІНІСЦЕНЦІЯ (від лат. гетіпілсепііа — спогад) — Повернення в музичному 
творі мотиву чи теми, що прозвучали раніше, як нагадування про їх попереднє прове¬ 
дення. Прийом Р. широко використовують в оперній, симфонічній та ін. музиці. 
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РЕП (анга. гар — вигукувати, викрикувати) — вокальна манера, при якій на тлі 
остинатного фанк-ритму під чіткий супровід комп’ютерної ритм-групи (від 98 до 110 
ударів за хвилину) скоромовкою промовляється текст, що не завжди має змістове наван¬ 
таження. Р. супроводжується характерними рухами тіла. Манеру речитативного Р. ши¬ 
роко застосовують диск-жокеї, ведучі радіо- та телепрограм, виконавці ритм-енд- 
блюзу, соул, диско. 

РЕПЕРКУСА (від лат. уох герегси$$а — відбитий звук) — тон повторення, друга 
ладова опора григоріанської мелодії, звук, що повторюється або виділяється іншим 
способом і є характерним для певного ладу. 

РЕПЕРКУСІЯ (від лат. герегсишо —відбиття) — 1. В науці про фугу — проведення 
теми і відповіді в усіх голосах, яке розташовується після експозиції. 2. В григоріансько¬ 
му співі — найважливіший (після фіналіс) опорний тон ладу, в якому концентрується 
мелодичне напруження (інакше — тенор, туба). Знаходиться вище від фіналіс на певний 
інтервал (від м. З до м. 6) для кожного ладу і разом з ним визначає ладову приналеж¬ 
ність. 3. Повторення звука на тій же висоті в деяких невмах (2) та під час псалмодії. 
4. Виявлення кварто-квінтового кістяка ладу (І і V ступенів) під час імітаційного вступу 
голосів фуги, що сприяє створенню тональної стійкості. 

РЕПЕРТУАР (франц. гереПоіге — перелік, список) — 1. Сукупність творів, які вико¬ 
нують окремі виконавці або колективи. 2. Перелік музичних творів, які знає і може 
виконувати певний виконавець, ансамбль чи колектив (хор, оркестр тощо). 

РЕПЕТИЦІЯ (лат. гереііііо — повторення) — 1. Попереднє виконання певного тво¬ 
ру, необхідне для досягнення злагодженості виконавців та підготовки до відкритого 
виступу. 2. Швидке повторення одного (того самого) звука (головним чином — на 
клавішних інструментах). 3. Особлива конструкція фортепіанного механізму, що дозво¬ 
ляє прискорити повторне видобування звуків (проста Р., подвійна Р.). 4. Фактурний 
елемент, що складається зі швидко повторюваних звуків однакової висоти. 

РЕПРИЗА (від франц. гергізе — повторення, відновлення) — 1. Розділ у простій, 
складній та сонатній формах, що містить повторення музичного матеріалу після його 
розвитку. 2. В сонатній формі — останній з основних розділів, що знаходиться після 
розробки. 3. Повторення розділу будь-якого твору. 4. Частина твору будь-якої форми, 
обмежена знаками повторення (дт. Додаток VI). 

РЕСПОНСОРІЙ (від лат. гевропзо — відповідаю) — в католицькій месі — спів 
у формі діалогу соліста і хору, чергування реплік священика і хору. 

РЕФЛЕКС (від лат. гефіехт — відображення) — основна форма нервової діяль¬ 
ності, закономірна реакція організму на зміни середовища або внутрішнього стану 
і пристосування до них, швидка відповідь на подразнення рецепторів. Всі Р. поділяють¬ 
ся на безумовні, з якими людина народжується, та умовні, яких вона набуває протягом 
життя. Завдяки набутим Р. процес музичного навчання може стати більш інтенсивним та 
результативним. 
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РЕФЛЕКСІЯ (від лат. ге/іехіо — відображення) — всебічне осмислення людиною 
передумов, закономірностей і механізмів діяльності, мети, завдань, цінностей, вимог, 
установок, прагнень, самоаналіз, самопізнання, спрямовані на осмислення своїх дій та їх 
законів. 

РЕФРЕН (франц. ^е^^^аіп — приспів) — 1. У формах рондо і рондо-сонати — розділ, 
який кілька разів чергується з основною темою. 2. В музично-поетичних формах 
ХІІІ-ХУ ст. — баладі, віреле, рондо — точне повторення слів тексту і музичного супро¬ 
воду. 3. В ХУІІ-ХУШ ст. — синонім ритурнеля в арії сіа саро, концертній формі. 

РЕЦЕПТОРИ (від лат. гесеріог — той, що сприймає) — специфічні нервові утворен¬ 
ня, кінці чутливих нервових волокон, що сприймають подразнення як із зовнішнього, 
так і внутрішнього середовища. Р. відіграють активну роль у музичному навчанні 
(див. Вокально-тілесна схема). 

РЕЧИТАТЙВ (від лат. гесИаге — декламувати) — декламаційна за характером во¬ 
кальна мелодична лінія, що наближується до природного мовлення і не має завершеної 
композиційної форми. Інтонації Р. є музичною аналогією мовленнєвих інтонацій {питан¬ 
ня, заклик, звернення і т.д.), але зберігають фіксований музичний стрій та ритміку. 
Існують два основних види Р.: сухий — наближений до чіткого мовлення, який викону¬ 
ють «говіркою» у довільному ритмі і підтримують окремими витриманими акордами 
(напр., в опері В.-А. Моцарта «Весілля Фігаро»), та акомпанований — наближений до 
мелодії, з чітким ритмом і насиченим музичним супроводом (напр., в опері О. Даргомиж- 
ського «Кам’яний гість»). Р. найчастіше передує арії в опері, ораторії, кантаті або з’єд¬ 
нує мелодичні номери. 

РИВАЙВЛ (англ. гегїуя/—відродження) — спроба відродження новоорлеанського 
джазу та диксиленду в США у 30-х роках XX ст. Р. мав на меті розвиток автентичних 
форм класичного джазу, призабутих через захоплення комерційною музикою. Р. сприяв 
вивченню і популяризації класичного джазу, виникненню нових форм диксиленду, а 
також відродженню свінгу в 50-х роках XX ст. На відміну від класичного джазу, Р. 
звичайно виконували білі музиканти, які орієнтувалися на зразки записів новоорлеан- 
ських негритянських ансамблів. Р. справді відродив призабуту на той час музику імпро¬ 
візаційного джазу, повернувши на концертну естраду провідних майстрів новоорлеан¬ 
ського стилю Б. Джонсона, Д. Льюїса, Т. Мерфі та ін., а головне — залучив до імпрові¬ 
заційного джазу Л. Амстронга. В 40-50-х роках XX ст. центр Р. перемістився до Європи, 
в Англію, якій відтоді належить провідна роль у традиційному джазі. 

РИГВЕДА (санскр.) — «веда» гімнів, найдавніша і найбільша збірка індійських свя¬ 
щенних гімнів. 

РИГОДбн (франц. гі^оЛоп) — французький танець провансальського походження. 
Музичний розмір — 2/4 або аііа Ьгєує. За характером — жвавий, веселий, темперамент¬ 
ний танець. Був поширений у XVII ст. як частина танцювальної інструментальної сюїти, 
в балетах та балетних дивертисментах. 
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РИЛ (англ. гееі — вихор) — народний хороводний танець, поширений в Ірландії та 
Шотландії. Музичний розмір — 4/4, темп швидкий. 

РИМЕЙК (англ. гетаке — переробка) — нова версія відомого твору мистецтва; 
в музиці — нова редакція, аранжування, інструментовка відомого твору. 

РИНДЗІВКИ—великодні хвалебно-вітальні пісні, відомі в Галичині та Гродненській 
області Білорусі. 

РИСПОСТА (італ. трозіа — заперечення, відповідь) — другий і наступні голоси 
в імітаційно-поліфонічних творах (канон, фуга), що імітують пропосту. В Р. можливі 
збільшення, зменшення, обернення, зворотний рух. Інколи Р. називають голос-відповідь 
у фузі. 

РИСТУ-К(ШДРА — карельський народний танець {хрест-навхрест), поширений 
також у Фінляндії. Музичний розмір — 3/4, іноді мішаний, темп помірний, рівний. 

РИСТУ-ПЯРЕ— карельський народний танець-гра. Музичний розмір — 2/4, темп 
помірний. 

РИТАРДАНДО (італ. гііапіапЛо —сповільнюючи) — поступове уповільнення темпу. 

РИТЕНУТО (італ. гііепиіо — стриманий) — поступове уповільнення темпу. 

РИТМ (грец. гНуїНтов — розміреність) — І. Рівномірне чергування мовних, звуко¬ 
вих, зображальних елементів у їх відповідній послідовності, періодичним рівномірним 
членуванням звуків, рухів, зображень за такими ознаками, як сила, тривалість тощо. 
2. Один із трьох основних елементів музики, поряд з мелодією і гармонією, часова 
організація послідовності та групування тривалостей звуків і пауз., не пов’язана з їх 
висотним положенням. Засобом вимірювання Р.сметр. 

РИТМ-ЕНД-БЛЮЗ (анпі.) — урбанізована модифікація блюзу, що розвинулась на 
межі 30-40-х років XX ст. у негритянських гетто великих американських міст — Дет¬ 
ройта, Нью-Йорка, Чикаго та ін. Р.-е.-б. вирізняє екзальтованість та експресія, підси¬ 
лення інструментального начала, більш швидкі темпи, енергійний біт, що досягається 
чергуванням масивного та гучного удару на першій та третій долях з уривчастим сухим 
акцентом на другій та четвертій. Р.-е.-б. виконував вокаліст у супроводі саксофона, 
гітари, фортепіано, контрабаса та ударних, пізніше у складі інструментів з’явилися елек¬ 
трогітари і електроорган. Спів характеризувався емоційним напруженням, акцентуван¬ 
ням блю ноутс, застосуванням фальцетного звучання, безперервним перегукуванням 
корткихриффів співака і саксофона. 

РИТМІКА — І. Теорія ритму, один із основних розділів античної теорії музики. 
2. Сукупність виявів ритму в музиці. 3. Система вправ, навчальний предмет, що має на 
меті розвиток ритмічного відчуття. 

РИТМІЧНА ГРІ^А — група музикантів, які виконують в ансамблі чи оркестрі 
функцію ритмічного супроводу. До джазової Рг. входять фортепіано, гітари, конт¬ 
рабас і ударні (крім перкусії). У традиційному джазі в складі Рг. застосовують банджо 
і тубу. 
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РИТМІЧНЕ ВИХОВАННЯ — система, запропонована Ж.-Е. Далькрозом для вихо¬ 
вання і розвитку відчуття ритму, пластичності, музичного слуху та пам’яті. Для цього 
Рв. використовує систему спеціальних вправ, що спираються на зв’язок музики і рухів. 
В Україні Рв. є одним із засобів естетичного виховання в дошкільних закладах, музичних 
школах, хореографічних, педагогічних, культурних та інших навчальних закладах. 

РИТМІЧНИЙ ПОДІЛ — поділ ритмічної одиниці на дві або більше рівних частин. 
Основний вид Рп. — на дві тривалості; цілої ноти — на дві половинні; половинної — на 
дві чверті; четвертної—на дві восьмі; восьмої—на дві шістнадцяті і т.д., а також поділ 
тридольних тривалостей на три; цілої ноти з крапкою — на три половинні; половинної 
з крапкою — на три четвертні і т.д. Існують також ритмічні фігури, утворені іншими 
способами поділу, — дуоль, тріоль, квартоль і т.д. {п.т. Додаток XV). 

РИТМІЧНИЙ РИСШОК — певний порядок групування долей такту або самих 
тактів, послідовність тривалостей звуків, відокремлена від їх висоти (на відміну від 
мелодичного рисунка). 

РИТОРИКА МУЗИЧНА — система музичних прийомів, що постала на грунті дав¬ 
ньогрецької науки про ораторське мистецтво та художню прозу. Р.м. пов’язана з погля¬ 
дом на музику як на безпосередню аналогію ораторського і поетичного мовлення. 

РИТУРНЕЛЬ (від італ. гііогпо — повернення) — 1. У вокальній музиці — інстру¬ 
ментальний епізод, який виконується на початку та в кінці кожної строфи пісні, романсу, 
оперної арії тощо. 2. В танцювальній музиці — вступний і завершальний інструмен¬ 
тальний фрагмент у танці. 3. В балеті ХУІІ-ХУІІІ ст. — інструментальний вступ до 
танцювального номера. 

РИФ (англ. ГІД) — мелодична техніка джазу, багаторазове повторення короткої одно¬ 
манітної фрази, що легко запам’ятовується, з незначними мелодичними або гармонічни¬ 
ми змінами. Техніка Р. є типовою для хорової африканської музики, звідки вона прийш¬ 
ла в афро-американську музику у вигляді питально-відповідної структури. Р. застосо¬ 
вують у регтаймі, буги-вуги, свінгу, сучасних формах джазу не лише для супроводу 
соліста-імпровізатора, а й у ансамблевій грі. Інколи можуть виконуватись одночасно 
два Р. (один веде мідна група, другий — саксофони) або й три Р. (труби, тромбони і 
саксофони). Застосування Р. як теми характерне для гарлемського джазу 
і стилю Канзас-Ситі. Р. відзначається гострою ритмікою і може виконуватись одним 
інструментом, групою музикантів, вокальним ансамблем в унісон або 
в акордовому викладі. 

РИЧЕРКАР (італ. гісегсаге — шукати) — твір поліфонічного складу; об’єднує кіль¬ 
ка розділів, що без перерви переходять один у другий. У кожному розділі розвиваєть¬ 
ся власна тема в формі імітацій, що стюрює враження пошуку теми кожним голосом. 
Розквіту Р. досягнув у творчості Д. Фрескобальді. В XX ст. до Р. зверталися А. Казелла, 
Д. Маліп’єро, Б. Мартіну, І. Стравінський. 

РИЧЕРКАТА (італ. гісегсаіа — пошук) — різновид фуги з особливо складними 
прийомами композиційної техніки—збільшенням і оберненням тем, розробленням стре¬ 
ти тощо. 
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РІВНОМІРНО-ТЕМПЕРОВАНИЙ СТРІЙ —див. Стрій. Темперація. 

РІГ — духовий музичний інструмент, виготовлений з рогів тварин. Спочатку був 
сигнальним інструментом, використовувався воїнами, пастухами, мисливцями, пізніше— 
набув поширення у музиці як духовий інструмент (див. Цинк, Серпент). Внаслідок 
модифікації та удосконалення різновидів Р. став основою різних духових інструментів 
(див. Валторна, Тромбон). 

РІГ МИСЛИВСЬКИЙ—духовий мундштуковий інструмент для подання мислив¬ 
ських сигналів. Звукоряд Р.м. — натуральний, звук різкий, сильний. Р.м. вважається 
попередником валторни. 

РІЖОК — 1. Російський народний духовий інструмент — дерев’яна чи берестяна 
трубка з розтрубом. 2. Р. пастуший — духовий музичний інструмент з деревини, рогу, 
металу довжиною 6-8 см, що має 5-6 ігрових отворів, мундштуком і розтрубом. Звуко¬ 
ряд діатонічний, діапазон — у межах септими. Існує два різновиди Р. — дискантовий та 
басовий. 3. Р. поштовий — духовий музичний сигнальний інструмент з металевим коніч¬ 
ним стволом без вентилів і клапанів. Форма різна — пряма, серпоподібна, кільцеподіб¬ 
на, овальна. З XVI ст. був поширений у країнах Європи і використовувався для подання 
сигналу про прибуття поштової карети або диліжанса. Був попередником корнет-а- 
пістона. 4. Р. піхотний — сигнальний музичний інструмент, серпоподібні форми для 
подання сигналів у піхотних військах. 

РІЛІО — сучасний бальний танець, який створив на основі литовської польки компо¬ 
зитор Г. Пауг. Музичний розмір — 4/4. Р. виконується в швидкому темпі. 

РОГОВИЙ ОРКЕСТР — оркестр з удосконалених мисливських рогів. Р. о. створив 
у 1751 році чеський віртуоз-валторніст Я. Мареш. До складу Р. о. входило до 40 музи¬ 
кантів, кожний видобував з інструмента один звук. 

РОДИ ІНТЕРВАЛЬНІ — інтервальні структури звукової системи, до якої входять 
7 типів Р.І.; пентатоніка, діатоніка, геміоліка, міксодіатоніка, хроматика, мікрохро- 
матика, екмеліка. 

РОДИНА ІНСТРУМЕНТІВ — група інструментів, подібних за конструкцією, мате¬ 
ріалом і способом звуковидобування, але різних за розміром. Найбільш відомі Рі. — 
віоли, смичкові, скрипки, духові (дерев’яні та металеві), домри, балалайки, мандоліни, 
саксофони, ударні тощо. 

РОЗВЕДЕННЯ — розшифровування записаної особливими значками ділянки ме¬ 
лодії знаменного розспіву з допомогою звичайної нотації. Р. допомагало півчим запа¬ 
м’ятовувати складні мелізматичні мелодії. 

РОЗВ’ЯЗАННЯ — 1. Перехід нестійкого звука ладу у стійкий або відносно стійкий 
на основі ладового тяжіння. 2. Перехід інтервалу, що дисонує, у такий, що консонує. 
3. Перехід акорду, що дисонує, у такий, що консонує. 

РОЗДІЛЬНОМОВЛЕННЯ, хомонія—особливий вид вимовляння слів у давньорусь¬ 
кому церковному співі, коли в закритих складах після приголосних додавались голосні 
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(напр., «видевше»-«видевоше», «гріхом» — «гріхомо» і т. д.), або ж закінчення «хомо» в 
закінченнях дієслів минулого часу («согрешихомо», «восславихомо», «пощадихомо» і т.д.). 
Походження цього явища пов’язане з втратою напівголосних звуків старослов’янської 
мови (юс малий і юс великий) в усному мовленні на межі ХІУ-ХУ ст. і прагненням 
зберегти їх у богослужінні. Р. було заборонено в XVII ст. 

РОЗЕТКА (франц. говеИе — трояндочка) — прикраса (інкрустація, мозаїка, інтарсія 
тощо) у струнних інструментів, розтащована навколо резонаторного отвору, яка не 
тільки прикрашає, а й захищає його від пощкодження. 

РОЗМІР — кількісна характеристика тактового метру, що показує число ритмічних 
долей у такті і записується як дріб без риски між чисельником та знаменником на 
початку нотного тексту або під час зміни метра. Р. деяких складних тактів позначається 
спеціальними знаками (див. Додаток XII). 

РОЗРОБКА — 1. Середній розділ сонатної форми, розташований після експозиції 
і передрелрмзою; тонально нестійка частина, в якій розробляються музичні теми експо¬ 
зиції. 2. Розвиток однієї або кількох тем. Прийоми Р.: структурні (поділ теми на фрази, 
мотиви)-, звуковисотні (інтервальне розширення, скорочення мотивів, обернення)-, гар¬ 
монічне й тональне оновлення, секвенції, ритмічні (збільшення, зменшення)-, фактурно- 
темброві (переоркестровка)-, поліфонічні (імітації), канонічні (секвенції, фугато). 

РОЗСПІВ — система співів православної церкви, об’єднана певними принципами 
побудови мелодії. Ознаками Р. є: тип поспівок, теситура, мелодичний склад, ритмічна 
побудова, загальний характер. Найдавнішими Р. є; великий знаменний, грецький, бол¬ 
гарський, київський, ростовський, Успенський. Нині Р. є основним інтонаційним фондом 
церковного співу. 

РОЗСПІВУВАННЯ — виконання спеціальних вокально-технічних і слухових вправ 
з метою підготовки голосового апарату і слуху співака перед початком занять або кон¬ 
цертного виступу. 

РОЗТАШУВАННЯ АКОРДУ — положення акорду терцієвої побудови (або септа¬ 
корду) та його обернень стосовно октавного звукоряду. Р.а. у чотириголосному ви¬ 
кладі може бути: 1) тісним, коли інтервал між 1 і З голосами не більший від октави-, 
2)мішаним, коли інтервал між 1 і З голосами дорівнює октаві; 3) широким, коли інтер¬ 
вал між 1 і З голосами більший від октави. 

РОЗТРУБ — частина трубки духових музичних інструментів, що розширюється, 
утворюючи вихідний отвір. 

РОЗШИРЕНА ЕКСПОЗИЦІЯ — експозиція фуги, що містить додаткове проведен¬ 
ня теми в головній або домінантовій тональності одним або кількома голосами, які всту¬ 
пили раніше. 

РОК (англ. госк) — соціокультурний феномен, що зосереджується в сфері розва¬ 
жального шоу. В сценічному Р.-шоу поєднуються: музичний компонент, сценічні та 
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світлові ефекти, різноманітні аксесуари, електроніка, лазерна техніка, танцювальні та 
рухові елементи, ультра- й інфразвуки та інше, що дозволяє досягати значного емоцій¬ 
ного впливу на слухачів. 

РОКАБІ ЛІ (англ. госкаЬШу) —одна з ранніх форм рок-н-ролу, поширена серед білих 
виконавців, у якій поєднувались елементи ритм-енд-блюзу та кантрі-енд-вестерн. З’я¬ 
вилась у середині 50-х років XX ст. у США. Виконавцями Р. були виключно білі музи¬ 
канти. 

Р(Ж-МУЗИКА — музичний типшйтрок-культури. З’явилась у Великобританії 
та США на межі 50-60-х років XX ст. До важливих ознак Р.-м. належать: опора на 
блюзові композиційні структури і звукоряди, короткі ангіметонні поспівки — риффи, 
гіпертрофоване метроритмічне начало, зміщення акцентів на парні долі, анапест-біт, 
використання електронного перетворення і підсилення звука, високий рівень вокальної 
та інструментальної експресії, емоційний заряд («драйв»). Виступаючи як компонент 
молодіжної субкультури, зокрема її нонконформістського відгалуження, Р.-м. водночас 
є складним конгломератом течій, які визначаються передусім позамузичними ознаками 
{психоделічний рок, панк-рок, важкий рок, електронний рок, афро-рок, бароко-рок, 
джаз-рок, фолк-рок, поп-рок та ін.). Слід зазначити, що Р.-м. привертає увагу профе¬ 
сійних композиторів (Е. Артем’єв, С. Бідусенко, А. Шнітке, В. Шпаковська та ін.), які 
застосовують її елементи в своїх творах. 

РОК «НОВА ХВИЛЯ» — музичний стиль у панк-року. Виконавці та популяризато¬ 
ри Р. «н.х.» з 1977 р. значно розширили музичний інструментарій, збагатили ритмічну 
і мелодичну палітру композицій (не цураючись танцювальних ритмів). Тексти пісень 
відзначалися буденністю і реалізмом, а тема повсякденного життя молоді стала цент¬ 
ральною. На початку 80-х років XX ст. з’явилися численні відгалуження Р. «новоїхвилі» — 
«нові романтики», «пауер-поп», «пост-панк», «панк-джаз», «техно-рок» тощо. Хоча 
чітких визначень вони не мають, їхньою основою є прагнення до новизни та свіжості 
музики. 

Р(Ж-Н-РОиі (госк’п ’гоН — крутись і гойдайся) — модний танець, що виник в США 
на початку 50-х років XX ет. на грунті ритм-енд-блюзу і хілбілі. Сам термін «р.-н-р.» 
запровадив диск-жокей з Клівленда Е. Фрід в 1951 році. Р.-н-р. характеризується про¬ 
стою мелодією, побудованою на риффах, що супроводжується важким, монотонним 
і одноманітним ритмом з акцентами на другій і четвертій долях такту. Гармонія Р.-н-р. 
заснована на схемі 12-тактового блюзу. Музичний розмір — 4/4, темп — від помірно 
щвидкого до щвидкого. Р.-н-р. виконує співак у супроводі ансамблю, до складу якого 
обов’язково входять елекгрогітара-соло та саксофон. Популярність здобув також слоу 
рок (англ. 8Іо>у госк) — повільна п’єса в стилі балади. Р.н.р. суттєво вплинув на форму¬ 
вання інших напрямів танцювальної музики {твіст, медісон, шейк, джайвтош. 0 ). 

РОКОКО (франц. гососо) — стиль європейського мистецтва, відображений в му¬ 
зиці французьких клавесиністів (Л. Дакен, Ф. Куперен, Ж. Рамо та ін.), якій властиві 
камерність та мініатюрність форми, буяння крихких, граціозно-кокетливих і грайливих 
образів, багатство вишуканої мелізматики тощо. 
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РОК-ОПЕРА — музично-драматичний жанр, основою якого є рок-музика, а коріння 
пов’язане з мюзиклом. Для Р.-о. характерні різні номери: арія, монолог, хор, розмовні 
діалоги, танцювальні епізоди зі специфічною пластикою, найрізноманітніщі прийоми 
звукового оформлення та світлові ефекти. Музична мова Р.-о. пов’язана з використан¬ 
ням рок-ансамблю, а також класичного оркестрового складу або їх поєднання. Манера 
виконання наслідує різні види рок-музики, використовує елементи музичної мови інщих 
шарів культури — від фольклору і бароко до джазу і авангарду. Першими Р-о. вважа¬ 
ються «Волосся» Г. Макдермота (1967), «Спасіння» Т. Ліна (1969), «Ісус Христос — су- 
перзірка» Е.Л. Уеббера (1971) та інші. Серед авторів Р.-о. також відомі О.Журбін («Ор- 
фей і Евридика»), О. Рибников («Зірка і смерть Хоакіна Мур’єти», «Юнона і Авось»), 
О. Градський — («Стадіон»), Г.Татарченко («Біла ворона»), Л. Квінт («Джордано») та 
інші. 

РОК ПРОТИ РАСЙЗМУ (англ. госкадаіпзігасізт, РАР) — рух протесту, що виник 
у Великобританії в 1976 році та поширився в Данії, Голландії, США, Швеції та інших 
країнах. Рух об’єднав художників, артистів, рок-музикантів, профспілкових та лібе¬ 
ральних діячів, що виступили проти провокаційних дій неофашистських організацій. 
Рух набув великої популярності, влаштовуючи концерти за участю багатьох (понад 
600) груп, видавав власний вісник, поширював плакати, листівки, значки та інші пропа¬ 
гандистські матеріали. Кульмінацією руху стала антифашистська демонстрація 30 квіт¬ 
ня 1978 р. в Лондоні, що закінчилась величезним концертом на «Трафальгар сквер», де 
зібралося 80 тис. глядачів. 

РОМАНЕСКА (італ. готапезса — римська) — 1. Італійський народний танець. Му¬ 
зичний розмір — 2/4 або 2/2. Темп жвавий, веселий. 2. Поширений у країнах Західної 
Європи ХУІІ-ХУШ ст. інструментальний танцювальний варіаційний цикл п’єс, а також 
арій і пісень з інструментальним супроводом, де провідною була квартова басова фігу¬ 
ра. Серед авторів Р. — Д. Алар, А. Ді Беккі, О. Глазунов. 

РОМАНС (ісп. готапсе — романський) — 1. Одноголосний камерний вокальний 
твір з інструментальним супроводом, який виник в Іспанії та набув поширення в інших 
країнах. Особливого розвитку Р. набув у творчості композиторів Й. Брамса, Р. Глієра, 
М. Глинки, Ш. Гуно, О. Даргомижського, М. Лисенка, Ж. Массне, М. Мусоргського, 
Ф. Надененка, С. Прокоф’єва, С. Рахманінова, М. Римського-Корсакова, Г. Свиридова, 
Б. Сметани, К. Стеценка, І. Стравінського, П. Чайковського, Д. Шостаковича, Ф. Шубер- 
та, Р. Шумана та ін. 2. Назва інструментальної п’єси наспівного, мелодійного характеру. 
Приклади інструментального Р. спостерігаються в творчості Л. ван Бетховена, Ф. Ліста, 
Г. Свиридова, Ф. Шопена та ін. 

РОНДЕНЬЯ (ісп. гопйепа) — див. Малагенья. 

РОНДИНО (італ. гопЛіпо — маленьке рондо) — невелика п’єса, написана у формі 
рондо. 

РОНДО (італ. гопЛо — коло) — 1. Музична форма, де проведення головної теми 
(рефрену) неодноразово (не менше 3-х разів) чергується з іншими, відмінними від ре- 
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френу епізодами. Старовинне Р. французьких клавесиністів мало багато частин, у класи¬ 
чному Р. — 5-7 частин. Вони більші і контрастніші, форма має наскрізний розвиток. 
Рефрен може варіюватись, між частинами можливі зв’язки з елементами розробки моти¬ 
ву. Класичне Р. застосовується у фіналі сонатно-симфонічного циклу, інструментальних 
п’єсах, вокальній музиці, оперних номерах і т.д. 2. За систематикою гомофонних форм 
А.Б. Маркса — поряд з піснею і сонатною формою — група з п’яти форм. 

РОНДОНЬЯ — див. Фанданго. 

РШДО-СОНАТА — музична форма, що поєднує ознаки сонатної форми і рондо 
(1). Від сонатної форми запозичений тональний план, принцип зіставлення і експозиції 
двох тем у головній і побічній (домінантовій) тональностях, репризна транспозиція пер¬ 
шого епізоду побічної партії в основну тональність; та рондо — повторення рефрену 
в основній тональності не менше трьох разів, пісенно-танцювальний тематизм, квадрат- 
ність структур. Існують дві форми Р.-с. — з центральним епізодом та з розробкою. 

РОСІЙСЬКИЙ ЛІРИЧНИЙ — бальний танець, заснований на рухах російського 
хороводу. Музичний розмір — 4/4. Виконують у помірному темпі. 

РОТТА (лат. гоНа) — струнні щипкові (інколи смичкові) інструменти типулі/ш, по¬ 
дібні до арфи, трикутного псалтерія, ребека і фіделя. 

РОЯЛЬ (від франц. гоуаі — коро¬ 
лівський) — струнно-ударний клавіш¬ 
ний інструмент, різновид фортепіано, 
у якого струни, дека, рама і механіка 
розташовані горизонтально. Р. має осо¬ 
бливу крилоподібну форму корпусу, 
зумовлену довжиною струн. За розмі¬ 
рами Р. поділяються на концертні (дов¬ 
жиною до З м), кабінетні (близько 2 м) 
та міньйон (від 1,1 до 1,5 м). 

РУБАТО (італ. гиЬаіо) — ритмічно 
вільне виконання без точного дотриман¬ 
ня тривалостей нот. 

РУБОБ, рабоб, рубаб — узагальне¬ 
на назва струнних щипкових інструмен¬ 
тів, поширених в Середній Азії, Північній Африці, на півдні Іспанії. Існує багато різно¬ 
видів Р.: кашгарський, дунайський, памірський, шунганський, афганський, таджицький, 
бухарський та ін. 

РУЛАДА (франц. гоиШе < гоиіег — котити) — віртуозний вокальний висхідний чи 
низхідний пасаж, який виконують у швидкому темпі. Найбільш поширені гамоподібні, 
хроматичні або побудовані на арпеджіо Р., що починаються з акцентованого звука. 
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РЗ^БА (ісп. гитЬа) — 1. Афро-американський пісенно-танцювальний жанр, що 
включає спів соліста, репліки хору, міміко-акробатичний імпровізований танець у вико¬ 
нанні пари чи соліста в центрі кола глядачів та музикантів. Музичний розмір — дводоль¬ 
ний, ритм — гостро синкопований, з акцентами на слабких долях такту, темп — від 
помірно рухливого до швидкого. 2. Бальний танець кубинсько-мексиканського похо¬ 
дження, що набув поширення в 20-х роках XX ст. Музичний розмір — 4/4. Темп помір¬ 
ний з різким прискоренням останньої частини. 

РУНИ (фінськ.) — старовинні карельські, фінські та естонські епічні пісні, які вико¬ 
нують два співаки у супроводі кантеле. З карельсько-фінських Р. складається епос 
«Калевала», з естонських Р. — «Калевіпоег». 

РУХЛЙВИЙ КОНТРАШ^КТ—поліфонічне поєднання голосів шляхом їх перемі¬ 
щення (наприклад, обернення верхнього голосу в нижній і навпаки — вертикально- 
рухливий контрапункт) або більш пізнього чи раннього вступу голосів у повторному 
проведенні тем (горизонтально-рухливий контрапункт). 

РУЦАВІЄТИС (від назви латвійського міста Руцава) — латиський народний танець, 
подібний до кадрилі. Музичний розмір — 2/4, темп помірний. 

РУЧЕНЙЦЯ — болгарський народний сольний, парний та груповий танець. Музи¬ 
чний розмір — 7/16, темп швидкий. 

РЯД (нім. Кеіке) — 1. Дослівний переклад назви додекафонної серії. 2. У 12-тоновій 
техніці — послідовність висот 10-12-ти звуків, що не повторюються; з них, на відміну 
від серії, не утворюється вся тканина твору. 3. В гармонії — послідовність акордів 
однакової структури. 4. Сукупність тривалостей, тембрів, нюансів та ін. в серіальній 
техніці (див. Серіальність). 














САЗ (перс.) — струнний щипковий інструмент, поширений серед народів Закавказ¬ 
зя, Ірану, Афганістану, Туреччини та інших країн Сходу. Має дерев’яний корпус гру¬ 
шоподібної форми, довгу шийку з 10-14-ма ладами та три групи струн, які виконують 
мелодичну, бурдонну та супроводжувальну функції. С. є основним інструментом ашу- 
гів, застосовують також у ансамблевій та оркестровій грі. 

САЗАНДАРІ — 1. Музикант-виконавець на сазі або інших народних інструментах 
народів Закавказзя. 2. Народний інструментальний ансамбль, поширений в Азербай¬ 
джані, Вірменії, Грузії, до складу якого входять тар, кеманча та бубон. 

САЙДМЕН (англ. зШетап) — музикант джазового оркестру. 

САКСГОРН (нім. 8ахкот , від прізвища винахідника 8ах та Нот — ріг) — родина 
мідних духових мундштукових інструментів. Різновиди С.— сопраніно, сопрано, альт, 
тенор, баритон, бас, контрабас. Звукоряд С. хроматичний, діапазон близько 2 1/2 
октав, звук м’який, сильний. С. сконструював бельгійський майстер А. Сакс 
у 1845 році на базі бюгельгорна. Застосовують у духових оркестрах. 

САКСОФОН (франц. захорНопе, від прізвища винахідника 8ах і грец. ркопе — 
звук) — мідний духовий язичковий музичний інструмент, який створив А.Сакс у 1841 
році. Родину С. утворюють сім різновидів: сопраніно, сопрано, альт, тенор, баритон, 
бас, контрабас. С.- сопраніно і С.- сопрано мають пряму форму, 
інші — 8-подібну. С. виготовляють з металу — латуні, срібла. 
Інструмент має конічний ствол з широкою мензурою, дзьобоподі- 
бний мундштук з одинарною тростиною, 18-21 ігровими отвора¬ 
ми та аплікатурою, подібною до гобоя і флейти. Має сильний, 
виразний звук специфічного тембру та великі виконавські можли¬ 
вості. Застосовується у джазі, рідше — у духовому та симфонічно¬ 
му оркестрах, а також як сольний інструмент. 

САЛ АМУРІ — грузинська свисткова флейта. Звукоряд діато¬ 
нічний, діапазон — понад дві октави. Поширена в побутовому музи¬ 
куванні, входить до складу грузинського народного оркестру. 

САЛОННА МІвИКА — розважальна музика XIX- початку 
XX ст., якій притаманні сентиментальність і мелодраматизм. Ос¬ 
новні жанри С.м. — вокальна або інструментальна мініатюра. 
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САЛЬТАРЕЛО (від італ. заііаге — стрибати) — італійський танець народного похо¬ 
дження, подібний до гальярди, куранти, вольти, який виконує пара танцюристів 
у супроводі гітари і тамбурина. Музичний розмір нерегулярний — чергування тактів 
з розмірами 6/8 і 3/4. Темп — рухливий. 

САМАКУЕКА (ісп. ттасиеса) — старовинний креольський парний танець, що 
походить від іспанських танців — пантомім ХУ-ХУІ ст. Має змінний метр — 6/8 і 3/4. 
Темп рухливий. Виконується однією або кількома парами в супроводі гітари, арфи чи 
інструментального ансамблю. 

САМАЯ, самана—старовинний грузинський обрядовий танець. Музичний розмір — 
6/8. Темп помірний. 

САМБА (ісп. 8атЬа) — 1. Афро-бразильський парний танець під мелодію пісні, яку 
виконував співак-соліст у супроводі хору і ударно-шумових інструментів. Музичний 
розмір — 2/4, ритм синкопований. 2. Сучасний бальний танець бразильського похо¬ 
дження. Музичний розмір — 2/4. Виконується у швидкому темпі. 3. Назва самакуеки 
в Аргентині та Перу. 

САМБІКА, самбука (лат. затЬиса)— у Давній Греції та Стародавньому Римі струн¬ 
ний щипковий інструмент типу кутової арфи. 

САМОШ АСЕН — у давньоруській музиці спів із самостійним оригінальним мате¬ 
ріалом погпасиць. Мелодії С. є зразками для співу; їх застосовували в знаменному та 
кондакарному співах. С. завжди пов’язаний з осьмогласієм, його зразки містяться 
в Октоїху. 

САНКТУС (лат. 8апсШ5 Оотіпиз — святий Боже) — розділ католицької меси, 
розташований між Кредо і АгнусДеї. С. характеризується піднесено-урочистим звучан¬ 
ням і разом з Бенедиктус складає основний розділ меси. 

САНТУР, сантурі, сантур (араб., від греи.. рзаііегу — псалтерій) — струнний удар¬ 
ний інструмент типу цимбалів, з трапецієподібним корпусом і металевими струнами. 
Звук видобувають дерев’яними паличками. Поширений у країнах Сходу, Китаї, Закав¬ 
каззі, Азії. 

САП АТЕАДО (від ісп. тмраіо — черевик) — іспанський сольний танець з характер¬ 
ним синкопованим ритмом. Музичний розмір — 6/8, виконується в швидкому темпі. 

САРАБАНДА (ісп. загаЬапсІа) — старовинний іспанський народний танець, який 
виконують у супроводі співу та барабана. Музичний розмір — 3/4, побудова тричас- 
тинна. Виконується плавно й велично, хоча М. Сервантес визначав С., як грайливий 
темпераментний танець піц звуки барабанів і кастаньєт. У класичній танцювальній сюїті 
С. розташована між курантою і жигою. Розквіту С. досягла в інструментальних сюїтах 
Й.-С. Бахата Г.-Ф. Генделя. 

САРАНГІ — індійський струнний смичковий інструмент з 3-4 ігровими та 11-15 
резонаторними струнами. Застосовують для супроводу танців та театральних вистав. 











САРВ, луйк — естонський пастуший інструмент, виготовлений з коров’ячого рога, 
або з кори вільхи, з 3-4 ігровими отворами. 

САРДАНА (ісп. нагііапа) — каталонський танець зі співом, який виконують колом 
у супроводі інструментального ансамблю. Музичний розмір — 2/4 та 6/8 з елементами 
поліритмії. Виконується в супроводі інструментального ансамблю. 

САРНАЙ — чуваський варіант волинки. Має мелодичну (з 6-ма отворами), 2 бур- 
донні та повітряну трубки. 

САРСУЕ Л А (ісп. тяггиеіа) — іспанський національний музично-драматичний жанр, 
народна опера, схожа на оперету, з діалогами і танцями. Існує два різновиди С.: велика 
(з двох та більше дій) і мала, (з одної дії, схожа на водевіль). 

САРЮСОФОН (франц. шггиворНопе — від прізвища винахідника В. Саррю та 
грец. ркопе — звук) — духовий язичковий металевий інструмент конічної форми з 18-ма 
клапанами та невеликим розтрубом. Має 9 різновидів. Застосовується у духовому та 
симфонічному оркестрах. 

САУНД (англ. зоипй — звук) — властива певному складу джазового ансамблю, 
оркестру чи соліста індивідуалізована форма звучання голосу або інструмента, яку 
легко пізнати завдяки специфічному звуковидобуванню, фразуванню, особливостям 
оркестрування, складу музикантів, типу атаки звука, манері інтонування, тембровому 
забарвленню тощо. 

САФАІ ЛЬ—узбецький, таджицький, уйгурський шумовий ударний музичний інстру¬ 
мент з родини ідіофонів, подібний до брязкальця з двох дерев’яних паличок, з’єднаних 
металевими кільцями. Застосовується для супроводу співу і танців. 

СВИРІЛЬ — народний духовий музичний інструмент, схожий на подовжню флейту, 
який виготовляють із дерева або тростини (пластмаси, металу). Існують одноствольна, 
двоствольна і багатоствольна С. Входить до складу оркестру народних інструментів. 

СВІНҐ (англ. шіп§ — балансування, гойдання) — 1. Ритмічний феномен, один із 
визначальних елементів джазу, у якому ритмічна пульсація характеризується незбіган- 
ням акцентів мелодичної та ритмічної ліній. С. пов’язаний з поділом метричного часу 
рівномірної ритмічної пульсації на дрібні частини з метою створення необмежених мож¬ 
ливостей для використання ритмічних акцентів. С. не має точного вимірювання або 
запису і залежить від темпераменту, індивідуального відчуття стилю та емоційної образ¬ 
ності музики. С. є основним прийомом джазової поліметрії, створюючи ефект уявного 
прискорення темпу, а уміння музиканта «балансувати» між незбіганнями визначає сут¬ 
ність поняття, яке виконавці називають джайв. 2. Стиль джазу, що сформувався і набув 
величезної популярності впродовж 1935-1945 рр. в концертах біг-бендів Ч. Барнета, 
К. Бейеі, X. Джеймса, братів Дорсі, Г. Грея, Б. Гудмена, Д. Еллінгтона, Г. Міллера, 
Т. Уїлсона, А. Шоу та інших. Серед С.-вокалістів найбільш відомі: Ф. Синатра, Б.Кросбі, 
Н.Кінг Кол та інші. У С. знайшли віддзеркалення тенденції оркестрів 20-х років XX ст., 
що поєднували риси «хот» і «світ»-джазу. У С. відсутня колективна імпровізація, а на 
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перший план виступають аранжування та сольна імпровізація, яку виконували на фоні 
риффу —типового для С. прийому. Носієм ритму є великий барабан, при цьому акцен¬ 
туються не дві, а всі чотири долі такту. Для С. характерне масивне і повне звучання, 
застосування унісону або перегукування оркестрових груп. 

СВІНҐУВАННЯ — виконання музичного твору в свінговій манері. 

СВІТ (англ. в^Vее ^— солодкий) — термін, яким позначають різновиди комерційної 
розважальної і танцювальної музики сентиментального, наспівно-ліричного характеру, 
а також споріднених форм, де використовуються засоби джазової виразності. С. вико¬ 
нують у повільному або помірному темпі. До С. належить ранній симфоджаз, танцю¬ 
вальна свінгова музика, джаз-рок, а також такі напрямки джазу, як кул, фанкі, соул, 
босанова, сучасна поп-музика. 

СВІТЛОМУЗИКА, кольорова музика, музика світла (англ. соїоиг тизіс, нім. 
РагЬеіскІтизік) — терміни, що стосуються експериментів з синтезу музики і світлових 
ефектів на грунті синопсії. Спеціальна апаратура дозволяє «перекладати» музику на 
«мову» різноманітних комбінацій кольорів і таким чином виконувати як спеціально ство¬ 
рені для С. твори, так і інші музичні п’єси. Теоретичним підгрунтям С. є запропонована 
І. Ньютоном аналогія «спектр — октава», а перші спроби практичного звернення до 
синопсії здійснив О. Скрябін, який включив до партитури симфонічної поеми «Проме- 
тей» («Поема вогню») спеціальну партію «світла» (1910). Експерименти з С. тривали 
й пізніше (Т. Уїфред, Ф. Меліне, П. Шеффер, Я. Ксенакіс, музей Скрябіна в Москві, 
група «Прометей» в Казані, студія світломузики в Харкові та ін.). Світломузичні ефек¬ 
ти з використанням лазерної техніки застосовуються в рок-шоу (Іі^Ьі — 8Ьо\у) для 
підсилення впливу на психіку глядачів. 

СЕВІЛЬЯ НА (ісп. веуіііапа — севільська) — див. Сегідилья. 

СЕГІДЙЛЬЯ (ісп. зе^иіМІа) — іспанський народний танець-пісня. З’явився в Ла- 
манчі (Кастилія) у XV ст. і у XVII ст. поширився по всій Іспанії. Музичний розмір — 
3/4 або 3/8 з різноманітними ритмічними фігурами; темп швидкий. С. виконують 
у супроводі кастаньєт. Як жанр музики С. використав Ж. Бізе в циклі “Сім іспанських 
пісень”. До С. зверталися й інші композитори. 

СЕКВЕНСОР (від лат. зе^иез^^о —відокремлювати) — електронний пристрій, який, 
маючи великі сервісні можливості (до 8-ми звукових доріжок (треків) з монітором, 
показники розташування пісень, функція дистанційної синхронізації, накопичувані, старт, 
стоп, входження в запис, метроном тощо), дозволяє програмувати автоматичне відтво¬ 
рення фрагментів музичних творів. 

СЕКВЕНЦІЯ (від лат. $е^иеп^іа — наслідок, продовження) — 1. Вид релігійних 
співів у середньовічній музиці, які виникли з юбіляції. Виконували їх після «АПеІпіа» на 
різні голосні. 2. Послідовне переміщення мелодичного або гармонічного звороту тими 
ж голосами на іншій висоті, що йде за першим проведенням як його продовження. С., що 
проходить в одній тональності, називається тональною, С., викладена в різних тональ¬ 
ностях, — модулюючою. 
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СЕКСТА (лат. $ехіа — шоста) — 1. Один із основних інтервалів, що охоплює 
6 ступенів. Позначається цифрою 6. Мала С.—інтервал, що дорівнює 4-м тонам; збільше¬ 
на С. — 5-ти тонам; зменшена С. — З 1/2 тону. 2. Шостий ступінь від того, що заданий. 

СЕКСТАКОРД — перше обернення тризвуки, тобто такий його вигляд, коли басо¬ 
вою опорою є терцієвий тон (див. Обернення акорду). Між басом і основним тоном 
(крайні звуки акорду) утворюється секста, звідси походить назва. Позначається циф¬ 
рою 6. 


СЕКСТЕТ (від лат. зехШз — шостий) — 1. Ансамбль, шо складається з шести вико¬ 
навців. 2. Твір для шести виконавців з окремою партією у кожного. 

СЕКСТОЛЬ (від лат. 5ехШ$ — шостий) — особлива ритмічна фігура з шести нот, що 
дорівнює за тривалістю чотирьом або восьми нотам тієї ж тривалості. Утворена поділом 
чотири- або п’ятидольного такту на шість рівних частин {дт. ДодатокXV). 

СЕКУНДА (від лат. зесипЛа — друга) — 1. Один із основних інтервалів, утворений 
сусідніми ступенями звукоряду. Позначається цифрою 2. Мала С. — 1/2 тону; велика 
С. — 1 тон; збільшена С. — 1 1/2 тону. 2. Другий ступінь від того, що заданий. 

СЕКУНДАКОРД (від лат. зесипЛа — друга) — третє обернення септакорду, тобто 
такий його вигляд, коли басовою опорою є септимовий тон. Назва походить від інтерва¬ 
лу секунди між басом акорду та його основним тоном. Позначається цифрою 2 (див. 
Додаток XIV) 

СЕМИДОЛЬНИЙ ТАКТ — такт, який містить сім долей (розмір 7/4 та 7/8). 

СЕМПЛ (аніл. штріе — приклад, зразок) — цифровий зразок звучання елек¬ 
тронного інструмента. 

СЕМПЛЕР (від аніл. штріе — приклад, зразок) — електронно-акустичний при¬ 
стрій, за допомогою сервісних можливостей якого — динамічних клавіщ, мультитембро- 
вості, багатоголосної поліфонії, великого обсягу пам’яті, секвенсора з фразуванням та 
іншими функціями, ефектом «звукової хвилі» та ін. — можливо здійснювати цифровий 
запис і відтворення музичних творів. 

СЕНСИТИВНИЙ ВІК (від лат. вепвіііуиз —чуттєвий) — найсприятливіший вік для 
розвитку певних психічних функцій (сприймання, мовлення, пам’яті тощо), що мають 
вирішальне значення для музичного розвитку, навчання і виховання. С. відіграє велику 
роль у формуванні музичних здібностей, музичного сприймання та ін. 

СЕПТАКОРД (від лат. херіет — сім) — акорд, шо складається з чотирьох звуків, 
розташованих за терціями. Складові звуки С. називаються: основним тоном (1), терце- 
вим тоном (і), квінтоеим тоном (5), септимовим тоном (7). С. позначається цифрою 7. 
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С. з основним тоном у басі називається основним викладом С., перше обернення С. — 
квінтсекстакордом (позначається 6/5); друге — терцквартакордом (4/3); третє — 
секундакордом (2). С., що утворює велику септиму між крайніми звуками, називається 
великим; С. з малою септимою між крайніми звуками — малим; С., що складається 
з трьох малих терцій, зветься зменшеним. Основними різновидами С. за ладовим поло¬ 
женням є: домінантсептакорд (С. на домінанті); ввідний септакорд (С. на VII ступені); 
субдомінантсептакорд (С. на II ступені). Назва С. походить від інтервалу септими між 
крайніми звуками акорду. 



СЕПТЕТ (від лат. зеріет — сьомий) — 1. Ансамбль, до складу якого входять сім 
виконавців. 2. Твір для сімох виконавців з окремою партією у кожного. 

СЕПТИМА (від лат. зерііта —сьома) — 1. Один із основних інтервалів, що охоплює 
сім ступенів. Позначається цифрою 7. Мала С. має 5 тонів; велика С. — 5 1/2 тону; 
зменщена С. — 4 1/2 тону. 2. Сьомий ступінь від того, що заданий. 

СЕПТИМОВИЙ ТОН — звук септакорду або нонакорду, який у стислому розта¬ 
шуванні є четвертим знизу; інакше — септима акорду. Позначається цифрою 7. 

СЕПТОЛЬ (від лат. зеріет — сім) — особлива ритмічна фігура з семи нот, що за 
тривалістю звучання дорівнює чотирьом (інколи восьми) нотам тієї ж тривалості. Утво¬ 
рюється внаслідок поділу чотири-, шести- або восьмидольного такту на сім рівних 
частин {див. Додаток XV). 

СЕРЕДНІ ГОЛОСИ—всі голоси багатоголосної музики, крім верхнього {мелодії) 
і нижнього {басу). 

СЕРЕДНЬОВІЧНІ ЛАДЙ, церковні лади — назва восьми (наприкінці епохи Відро¬ 
дження — дванадцяти) монодичних ладів професійної музики Середньовіччя. Відомі 
три системи позначення Сл.: 1) числова парна — з поділом кожного ладу на автентичний 
(головний) і плагальний (побічний); 2) числова проста система позначення римськими 
цифрами від І до VШ; 3) номінативна (іменна) — в назвах грецької музичної теорії 
{дорійський, гіподорійський, фригійський, гіпофригійський, лідійський, гіполідійський, 
міксолідійський, гіпоміксолідійський лади). Ладові категоріїС.л.: фіналіс (головний кін¬ 
цевий тон), амбітус (об’єм наспіву) і реперкуса (тон повторення); їх співвідношення 
утворює основу структури кожного з С.л. з середини XVI ст. до системи С.л. увійшли ще 
чотири лади— еолійський, гіпоеолійський, іонійський, гіпоіонійський. Після встановлен¬ 
ня мажоро-мінорної системи С.л. поступово втратили своє значення. 

СЕРЕДНЯ СПІВАЦЬКА ФОРМАНТА (ССФ) — група обертонів (від 900 до 
1500 Гц), що забезпечує фонетичну різноякісність мовленнєвих звуків, надійність їх 
слухової диференціації та стійкість щодо перешкод звуковому сигналу. Стабілізація 
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смуги С.с.ф. забезпечує згладжування, вирівнювання голосних, зближення якості їх 
звучання за умови збереження розбірливості, що є одним з показників стійкої вокальної 
школи і високої співацької майстерності. 

СЕРЕДНЯ ЧАСТИНА — другий розділ тричастинної форми. 

СЕРЕНАДА (від італ. $ега — вечір) — 1. Лірична вечірня або нічна пісня, спочатку 
призначена для виконання трубадуром під вікнами коханої, а згодом запроваджена 
в оперній та камерній вокальній музиці (М. Глинка, В.-А. Моцарт, Ж. Бізе, Г. Доніцетті, 
Д. Россіні, Ф. Шуберт та ін.). 2. Сольна інструментальна п’єса, що відтворює риси 
вокальної С. (А. Аренський, А. Дворжак, Ф. Мендельсон-Бартольді та ін.) 3. Циклічний 
твір для інструментального ансамблю, подібний до дивертисменту, ноктюрну і касації 
(Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, Л. ван Бетховен, Й. Брамс, Я. Сібеліус, П. Чайковський та ін.). 
4. Твір для співу з інструментальним або оркестровим супроводом на честь урочистих 
придворних подій (дня народження, іменин, весілля коронованої особи), створений на 
алегоричні тексти чи сюжети (Г.-Ф. Гендель, Х.-В. Глюк та ін.). 

СЕРІЙНА МУЗИКА — музика, створена на грунті серійної техніки. С.м. не перед¬ 
бачає використання певної гармонічної системи, яку обирає композитор разом з серією. 
До прикладів С.м. належать твори А. Бабаджаняна, А. Берга, П. Булеза, А. Веберна, 
Л. Грабовського, Л. Ноно, В. Сильверстова, А. Шенберга, А. Шнітке та ін. 

СЕРІЙНА ТЕХНІКА , серійність—композиторська техніка, що використовує серію 
з метою створення музичного твору. Тканина такого твору складається з поєднання 
серійних рядів, які автор обирає із загальної кількості (48) за ознакою їх взаємодії. 
Обраний серійний ряд може бути викладеним горизонтально (як мелодія), вертикально 
(як акорд) або водночас горизонтально й вертикально. Використання С.т. дозволяє 
автору виявляти творчість у реалізації образного задуму, ритмічних структур, фактур¬ 
них форм, побудові гармонічної вертикалі, характері розвитку, тембрових комплексах, 
композиції частин і всього твору. Поширення принципів С.т. на всі параметри музики 
(тривалість, регістр, висоту, артикуляцію, тембр, ритм, агогіку тощо) називається 
тотальною С.Т., яка веде до алеаторики. 

СЕРІЯ, ряд (від лат. хегіев — ряд) — група з 12-ти звуків хроматичної гами 
(повна С.) або 10, 8, 5, 4-х звуків (мікросерія), яка є комплексом інтервалів з чітко 
визначеним порядком послідовності звуків. Принцип С. — це відмова від ладових тя¬ 
жінь, рівноправність усіх звуків, повернення до початкового звука після використання 
всіх тонів. С. в додекафонії має чотири форми (модуси): основну, зворотну (ракохідну), 
інверсію, зворотну (ракохідну) інверсію. Юзжну з них можна розвивати, починаючи від 
будь-якого звука. Загальна кількість форм (модусів) — 48, усі вони рівнозначні; зага¬ 
лом у темперованому строї може бути 479 001 600 різних за інтервалікою серій. С., що 
утворена з кількох звуків повної С., називається субсеріею. 
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СЕРПЕНТ (від франц. зегрепі — змія) — духовий мундштуковий музичний інстру¬ 
мент з вигнутим змієподібним стволом, 6-ма ігровими отворами та металевим мундшту¬ 
ком. Звукоряд діатонічний, діапазон — понад 2 октави, звук сильний, грубий, інтонацій¬ 
но нестійкий. Застосовувався в оркестрі, в XIX ст. вийшов з ужитку. 

СЕРФ (англ. шф — суто американський стильовий напрямок у рок-музиці, що 
виник на початку 60-х років XX ст. Тексти пісень у стилі С. присвячені «солодким» 
темам — морю, дівчатам та гарному настрою, що дає декому підстави вважати С. поп- 
музикою. 

СЕРЦЕ — шль. Дзвін. 

СИБИЗГЙ — казахський народний духовий інструмент, подібний до поздовжньої 
флейти. 

СИГНАЛЬНА М^ИКА—музика вжиткового призначення (військові, мисливські, 
пастуші, поштові, залізничні, геральдичні, оповісницькі сигнали, а також марші спеці¬ 
ального призначення і т. д.). 

СИЛА ЗВІ^А — акустичний критерій визначення кількості енергії джерела 
звука — вібратора (голосових складок, струни, мембрани тощо), яка вимірюється зву¬ 
ковим тиском на одиницю площі — кількістю ват на квадратний метр (Вт/м^. Сила 
голосу під час мовлення становить близько 10 мкВт, під час співу — від 100 (на ррр) до 
100 тис. мкВт (на ЙГу голосів виняткової сили), у ракетного двигуна—до 100 мільярдів 
мкВт. З метою спрощення вимірювання сили звука акустика використовує одиницю 
«ваги» звукового тиску — децибел (д6), що означає, у скільки разів рівень тиску певно¬ 
го звука більше найслабшого, який може почути людина. Це ж стосується і звука всіх 
музичних інструментів, що також вимірюється в дб. Гучність як здатність сприймати 
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силу звука також має спеціальну одиницю виміру — фон, розмір якої співпадає тільки 
з силою звука частотою 1000 Гц. Для практичного визначення сили і гучності звука 
створено прилади — шумоміри, які макугь дві шкали: децибел, яка показує силу звуко¬ 
вого тиску, і фонів, де вимірюється рівень гучності. 

СИЛЬНА ДОЛЯ — доля такту, на яку припадає акцент (див. Доля). 

СИМД — осетинський народний танець. Музичні розміри—4/4,2/4. Темп повільний. 

СИМЕТРИЧНІ ЛАДИ — лади модального типу, де звукоряди утворено внаслідок 
поділу 12-ти півтонів октави на різну кількість (2, З, 4, 6) однакових (симетричних) 
частин. Залежно від центрального елементу (ЦЕ), існує чотири основні типи С.л.; І — 
цілотоновий (ЦЕ — цілотонове шестизвуччя — 12:6); II — зменшений, або малотерціє- 
вий (ЦЕ — зменшений септакорд — 12:4); Ш— збільшений, або великотерцієвий (ЦЕ — 
збільшений тризвук — 12:3); ІУ — тритоновий, або двічі-лад (ЦЕ -тритон - 12 : 2). На 
відміну від натуральних ладів, С.л. мають штучний характер і виникають лише в умовах 
темперації. 

СИМУЛЬТАННІСТЬ (від франц. зітиііапе — одночасний) — здатність мислення 
синтезувати багатопредметні ситуації (напр., у виконанні оперних партій), що виника¬ 
ють одночасно, здійснювати кілька логічних операцій, спрямованих на розв’язання скла¬ 
дних мистецьких завдань з багатьма невідомими. Творчий пошук композитора, дириген¬ 
та та ін. потребує С. мислення. 

СИМФОДЖАЗ — 1. Концертний сплав популярно-розважальної і танцювальної 
симфонічної музики з джазовими виконавськими елементами. Разом з диксилендом та 
чиказьким джазом С. значною мірою підготував виникнення свінгового біг-бенду. 
Поняття С. запровадив у 20-х роках XX ст. П.Уайтмен, який також ініціював створення 
і перше виконання «Рапсодії в стилі блюз» Д.Гершвіна, яка є зразком органічного спо¬ 
лучення джазу і симфонічної музики. 2. Специфічний склад оркестру, де інструменти 
класичного симфонічного оркестру (напр., струнні) поєднані з джазовими інструмента¬ 
ми. Репертуар С. складали концертні обробки модних шлягерів, танцювальна музика, 
інструментальні переклади оперних арій та фрагментів симфонічних творів. 

СИМФОНІЄТА (італ. зіт/опіеШ — зменшення від грец. зутрЬопіа) — невелика 
симфонія, призначена для меншого складу музикантів. Жанр С. поширився в XX ст. 
(Б.Бріттен, Е.Кшенек, Д.Мійо, М.М’ясковський, С.Прокоф’єв, М.Регер, П.Хіндеміт, 
В. Шебалін, Л.Яначек та ін.). 

СИМФОНІЗМ — 1. Музично-естетична категорія, що характеризує метод музич¬ 
ної композиції, який виходить з необхідності всебічного розкриття художнього задуму 
в процесі руху, розвитку, змінювання і конфліктів музичного образу та зумовлений 
мисленням, характером і драматургією віддзеркалення дійсності в музиці. Цей термін 
запропонував і запровадив Б. Асаф’єв. 2. Творчість у галузі симфонічної музики. 

СИМФОНІЧНА КАРТИНА — одночастинний симфонічний твір, програма якого 
має зображальний або описовий характер і характеризується довільною, варіаційною 
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формою, споглядальністю або повільною розповідністю, буянням образотворчих дета¬ 
лей. До С.к. належать «В Середній Азії» О.Бородіна, «Запорожці» Р.Глієра, «Садко» 
М. Римського-Корсакова та ін. 

СИМФОНІЧНА МУЗИКА — музика, започаткована появою жанру симфонії і при¬ 
значена для виконання симфонічним оркестром. До жанрів С.м. належать симфонієта, 
симфонічна сюїта, симфонічна поема, симфонічна картина, симфонічна фантазія, 
рапсодія, увертюра, концерт. 

СИМФОНІЧНА ПОЕМА — великий симфонічний твір, де в музичних образах 
втілений конкретний сюжет, поетична або філософська ідея (напр., «Фатум» 
П.Чайковського, «Моя батьківщина» Б. Сметани, «Каменярі» С. Людкевича та ін.). Жанр 
С.п. започаткований Ф.Лістом і розвинений К.Сен-Сансом, С. Франком, Р. Штраусом, 
Я. Сібеліусом, А. Дворжаком, М. Регером, О. Респігі, О. Скрябіним, А. Шенбергом, 
Р. Глієром, Б. Лятошинським, О. Тактакішвілі, К. Караєвим та іншими. 

СИМФОНІЧНА ФАНТАЗІЯ — симфонічний твір, створений з домінуванням еле¬ 
ментів фантастики, буянням художньої уяви, довільним розвитком, яскравими контрас¬ 
тами, поєднанням різноманітних принципів формоутворення. С.ф. звичайно є одночас¬ 
тинним програмовим твором, що спирається на розробку народних пісенно-танцюваль¬ 
них тем. Прикладами С.ф. є «Ніч на Лисій горі» М. Мусоргського, «Франческа да 
Риміні» П. Чайковського, «Іспанське капричіо» М. Римського-Корсакова, «Фантазія на 
теми Рябініна» А. Аренського та інші. 

СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР — найбільш досконалий вид оркестру, до складу 
якого входять смичкові, дерев’яні та мідні духові, ударні й інші інструменти. С. о. бере 
участь у виконанні симфоній, опер, балетів та інших творів. Сучасний С. о. є результа¬ 
том тривалого історичного розвитку симфонічної музики та необхідного для її виконан¬ 
ня музичного інструментарію. С.о. сформувався наприкінці XVIII ст. в творчій прак¬ 
тиці Й. Гайдна. Надалі склад С.о. зростав, збагачувалась його звукова палітра. Значну 
роль в становленні сучасного С.о. відіграла творчість композиторів Г. Берліоза, 
К. Дебюссі, Б. Бартока, Г. Малера, М. Равеля, М. Регера, П. Хіндеміта, А. Шенберга, 
Р. Штрауса, І. Стравінського, О. Скрябіна, М. Римського-Корсакова, С. Людкевича, 
Б. Лятошинського, С. Прокоф’єва, А. Хачатуряна та ін. 

СИМФОНІЯ (грец. зутркопіа співзвучність, благозвучне поєднання тонів) — 
1. Провідний жанр оркестрової музики, що сформувався у XVIII ст. на основі оркест¬ 
рової сюїти, концерту, тріо-сонати, увертюри та інших жанрів. 2. Великий твір для 
симфонічного оркестру в формі сонатного циклу. С., як правило, складається з чоти¬ 
рьох частин, проте є С. з більшою або меншою їх кількістю. Класичний тип С. створили 
Й. Гайдн, В.-А. Моцарт, Л. ван Бетховен, видатними авторами С. були Г. Берліоз, 
Й. Брамс, Ф. Ліст, Ф. Шуберт, А. Брукнер, Г. Малер, О. Бородін, П. Чайковський, 
С. Танєєв, С.. Рахманінов, О. Скрябін, Н. М’ясковський, С. Прокоф’єв, Л. Ревуцький, 
Д. Шостакович, Б. Лятошинський, Я. Іванов, Г. Канчелі, А. Штогаренко, А. Хачатурян 
та ін. 3. У XVIII ст. С. називали вступну частину сюїти, а також оркестровий вступ до 
опери. 
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СИНГЛ (ангп. $іп^1е —один, єдиний) — невелика музична платівка із записом однієї 
або двох пісень. 

СИНГЛ НОУТ (англ. хіп^іе поіе — самотня нота) — широко розповсюджений 
в практиці сучасного джазу спосіб гри на фортепіано без використання акордової техніки 
в партії правої руки. Цей спосіб запровадив у 20-х роках XX ст. піаніст Е.Хайнс, праг¬ 
нучи відтворити на фортепіано фразування Л.Армстронга на трубі, чергуючи одного¬ 
лосні імпровізації з октавними тремоло. С.н. поширений серед піаністів сучасного джа¬ 
зу, а також у виконавців на гітарі та деяких інших багатоголосних інструментах. 

СИНКОПА (від грец. хупкоре — скорочення) — зміщення акценту з сильної (або 
відносно сильної) долі такту на слабку. Суть С. — створення суперечності між реальни¬ 
ми акцентами і метричною нормою, а також дисонансу, який вимагає «розв’язання», 
тобто повернення до звичного акцентування. 

СИНОПСІЯ (від грец. луп — разом і орш — погаяд) — загальна назва зорово- 
слухових асоціацій, що грунтуються на емоційно-смисловому оцінюванні тембрів і то¬ 
нальностей. Зв’язок між звуком і світлом, що впливає на процес створення і сприймання 
музики, був відомий ще в Давній Індії та Китаї. Деякі музиканти (М.Римський-Корса- 
ков, О.Скрябін) були здатні до конкретно-кольорових відчуттів різних тональностей, 
акордів, тембрів. Ця здатність виявилася в створенні творів, де кольоровому світлу 
надавалась роль повноцінного музично-творчого компоненту (див. Світломузика). 

СИНТЕЗАТОР(від грец. зупгкеш — з’єднання) — 1. Електронно-акустичний при¬ 
стрій для видобування гармонічних електричних коливань з потрібними частотами шля¬ 
хом лінійного перетворення вихідних тонів основних генераторів. С. є основою біль¬ 
шості електромузичних інструментів. 2. Електромузичний клавішний інструмент, де 
електронні можливості С.(І) дозволяють конструювати звуки різної висоти, сили, тем¬ 
брів і регістрів, імітувати людські голоси, інструменти сучасного оркестру, а також 
створювати принципово нові, досі невідомі музичні барви. С. винайшов у 1964 році 
Р.Муг. 

СИРИНКС (грец.) — 1. Давньогрецька одноствольна флейта з очеретини або дере¬ 
ва. 2. Давньогрецька пастуша багатоствольна (від 5 до 15 трубок) флейта Пана. 

СИРТАКІ — сучасний масовий грецький танець на музику М.Теодоракіса. Музич¬ 
ний розмір — 4/4. Темп — спочатку помірний, з прискоренням до дуже швидкого 
і раптовим поверненням до помірного. 

СИТАР — індійський струнний щипковий інструмент з родини лютневих, що має 
корпус із гарбуза, 7 основних і 13 резонансних струн. На С. грають сидячи, наспівний 
звук видобувають плектром (мізрабом). Застосовують як сольний та ансамблевий 
інструмент. 

СИЦЗЮЙ — китайська музична драма, що виникла в XII ст. 

СИЦИЛІАНА (італ. зісШана — сицилійська) — 1. Старовинний пасторальний іта¬ 
лійський танець. Музичні розміри — 6/8, 9/8, 12/8. Темп помірний. 2. Вокальна або 
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інструментальна п’єса, що походить від С. (1). Характерними рисами С. є мінорний лад, 
пунктирний ритм, наспівність, тричастинна побудова сіа саро, відсутність стакато. 
С. набула поширення з XVI ст. в творчості А. Скарлатті, Г. Генделя, Й.-С. Баха, пізніше — 
в операх Г. Доніцетті, Д. Верді, П. Масканьї та ін. 

СІ («і) — одна із складових назв звуків, те саме, що Я або Л. 

СІ-БЕМОЛЬ — 1. Одна із складових назв звуків, те саме, що В або Ь. 2. Стрій 
транспонуючих інструментів (іпВ), що звучать: а) на тон нижче від записаного (кларнет, 
корнет, туба); б) на сім тонів — велику нону — нижче від записаного (бас-кларнет; 
духові інструменти — тенор і баритон). 

СІ-БЕМОЛЬгМАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є сі-бемоль (те саме, що 
В-сІиг)-, має два бемолі біля ключа {сі-, мі- бемоль). 


Ключові знаки Тризвук 



СІ-БЕМОЛЬ-МІНОР — мінорна тональність, тонікою якої є сі-бемоль (те саме, що 
Ь-тоИ): має 5 бемолів біля ключа (сі-, мі- ля-, ре-, соль-бемоль). 


Ключові знаки Тризвук 



СІ-МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є нота сі (те саме, що Н-сіиг); має 
5 дієзів біля ключа {фа-, до-, соль-, ре-, ля-дієз). 



СІ-МІНОР — мінорна тональність, тонікою якої є нота сі (те саме,що к-тоН); має два 
дієзи біля ключа (фа-, до-дієз). 



Тризвук 



СІСТР — давньоєгипетське храмове брязкальце, рамка з ручкою та 3-4-ма метале¬ 
вими стрижнями, які дзеленчали під час струшування. 


СКА (ангп. — небо) — 1. Назва стилю популярної музики, що з’явився напри¬ 
кінці 50-х років XX ст. на Ямайці внаслідок змішування елементів ритм-енд-блюзу 
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і народної музики Ямайки. Оригінальність С. визначається рифовим звучанням духо¬ 
вих інструментів і гітар, а також «неохайним» ритмом, зокрема, акцентами на 2 і 4 долі 
метричного часу. Типовими для С. є життєрадісні екзотичні шлягери на теми кохання. 
З 60-х років XX ст. С. відомий як блю-біт, що разом з мігрантами потрапив до Англії. 
Залишаючись протягом 1960-70-х років суто «расовою», музика С. набула популярності 
на початку 1980-х років і спільно з фольклором інших етнічних меншин зусиллями 
манчестерської фірми «2-Таун» добилася успіху на світовому рівні. 

СКАЗАННЯ — І. Навчальні церковно-співацькі трактати, що в практиці XVIII ст. 
існували у формі розповідей, спрямованих на засвоєння музичної грамоти та розвиток 
музичних здібностей півчих. 2. Російські билини, епічні та історичні пісні, які виконува¬ 
ли співці. 

СКАЛЬДИ (ісл. вкаШ — поет, співак) — ісландські та норвезькі поети ІХ-ХІІІ ст., 
які створювали пісні та виконували їх без супроводу або в супроводі струнного інстру¬ 
мента. 

СКЕРЦИНО (італ. зскепіпо — маленький жарт) — невелике скерцо, яке зазвичай 
створюють для фортепіано або іншого інструмента, що солює (скрипка, віолончель 
тощо) у супроводі фортепіано. Зразки С. — у Р. Шумана («Віденський карнавал»), 
М. Мусоргського («Швачка») та ін. 

СКЕРЦО (італ. зскепо — жарт) — 1. В ХУІ-ХУІІ ст. одноголосні та багатоголосні 
канцонети на тексти жартівливого, грайливого характеру. Приклади С. — у А. Брунеллі, 
Б. Маріні, К. Монтеверді. 2. З XVII ст. — інструментальна п’єса, схожа на капричіо. 
3. Частина інструментальної сюїти у Й.-С. Баха. 4. Одна з частин (найчастіше третя) 
сонатно-симфонічного циклу, що зайняла місце менуету, з’явившись у творах Й. Гайдна 
і утвердившись у Л. ван Бетховена. Для С. характерні швидкий темп, музичний розмір 
3/4 або 3/8. 5. Самостійна музична п’єса у композиторів Й. Брамса, Ф. Шопена, 
Ф. Шуберта, П. Дюка, І. Сгравінського, П. Чайковського та інших. 

СКЕТ (англ. зШ) — техніка безтекстового (стильового) співу, запозичена джазови¬ 
ми музикантами з афро-американського фольклору і трансформована у віртуозну 
імпровізацію, де голос соліста прирівнюється до музичного інструмента, виконуючи 
окремі фрази, слова та словосполучення, що не мають жодного смислу. Іноді таку 
вокальну манеру, запроваджену Л.Армстронгом, називають «інструментальним спі¬ 
вом». С., зокрема, є характерним для стилю бі-боп. 

СКІФЛ (англ. зкіДІе — поспіх, гаряча робота) — 1. Термін, що вживався стосовно 
негритянських оркестрів на початку XX ст в Новому Орлеані та Чикаго, де музиканти 
використовували саморобні інструменти. С. також звались спазм-бенд, або джег-бенд. 
2. Поширена назва самодіяльних естрадних гуртів в Англії середини 50-х років XX ст. 
Виконавці, не маючи можливості придбати справжні музичні інструменти, конструювали 
їх самостійно або використовували різні побутові предмети для видобування звуків — 
пральні дошки, дворучні пили, гребінці, відра тощо. Головне в музиці С. — ентузіазм 
і винахідливість, її визнаним лідером вважався Л. Донеган. 
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СКЛАД МУЗИЧНИЙ — 1. Поняття, що визначає специфіку розгортання голосів, 
логіку їх горизонтальної або вертикальної організації. Для одноголосся властивий мо- 
нодичний С.М., для багатоголосся —поліфонічний або гомофонно-гармонічний. 2.Тип 
музичної фактури (поліфонічний, гомофонний, акордовий, підголосковий мішаний, 
змінний тощо) або мелодики (речитативний, кантиленний тощо). 

СКЛАДЕНІ ІНТЕРВАЛИ — інтервали, ширші за октаву. С.і. можна розглядати як 
суму октави і простого інтервалу. До С.і. належать: нона (октава + секунда); децима 
(октава + терція);ундецима (октава+кварта); дуодецима (октава + квінта); терцдецима 
(октава + секста); квартдецима (октава + септима); квінтдецима (октава + октава, по¬ 
двоєна октава). 

СКЛАДНА ФУГА — див. Фуга. 

СКЛАДНЙЙ КОНТРАПУНКТ—поліфонічне поєднання двох або кількох голосів, 
коли дозволено їх вертикальне або горизонтальне переміщення. Сучасна теорія виділяє 
також особливі види С.к.: ракохідний, збільшувальний і зменшувальний. 

СКЛАДНІ ТАКТИ — такти, що містять кілька акцентів, найсильнішим з яких 
Є перший. С.т. слід розглядати як поєднання кількох простих тактів. За кількістю акцен¬ 
тів С.т. поділяються на двочастинні, тричастинні, чотиричастинні, а за структурою — на 
симетричні та несиметричні такти. 

СКЛАДНІ ФОРМИ—музичні форми, що складаються з двох, трьох і більше частин, 
зіставлених за контрастом тематизму, фактури, тональності. Найбільш поширеними є три¬ 
частинні С.ф. — танці, марші, скерцо, пісні тощо. Принцип поєднання контрастних частин 
поширений в музиці XX ст., де контраст посилюється відмінністю темпу. 

СКЛАДОВІ НАЗВИ ЗВЖІВ — позначення звуків за допомогою складів. С.н.з. 
виникли в XI ст. і застосовуються поряд з буквеними: с, ф е./. §. а, к — до. ре, мі, фа, 
соль, ля. сі. Для позначення звуку сі-бемоль застосовується буква Ь. 

СКЛЯНА ГАРМОНІКА — фрикційний інструмент, що складається з комплекту 
скляних посудин, наповнених водою до певного рівня, чи скляних півкуль, що змонто¬ 
вані на горизонтальній металевій осі та обертаються за допомогою педалі. Торкаючись 
посудин або півкуль вологими пальцями, виконавець видобуває звук різної висоти. Для 
С.г. музику писали В.-А. Моцарт, Л. ван Бетховен, Я.Томашек. В XIX ст. С.г. витіснена 
челестою, дзвониками, фісгармонією та іншими інструментами. 

СКОМОРОХИ — мандрівні народні музиканти, епіваки, акробати часів Київської 
Русі, які виступали на базарах, площах. Виступи С. відбувались у супроводі волинки, 
гудка, гуслів тощо. 

СКОРДАТ5Л*А (від італ. зсогОаге —розстроювати) — тимчасова зміна загальновжи¬ 
ваного настроювання струнних музичних інструментів. Застосування С. полегшує ви¬ 
конання окремих акордів та інтервалів, змінювання діапазону, тембру і сили звука. 
С. рідко перебільшує 1 1/2 тону та використовується в сольних (Н. Паганіні) і оркестро¬ 
вих партіях (Г. Малер, Р. Штраус, М. де Фалья та ін.). 
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СКОЧНА (від чеськ. якосШ — стрибати) — чеський народ¬ 
ний парний танець. Музичний розмір — 6/8, інколи 2/4 або 3/4. 
Темп швидкий. 

СКРИПКА (від старосл. скрипати, італ. уіоііпо) — струн¬ 
ний смичковий, найвищий за теситурою інструмент зі скрипкової 
родини смичкових. Стрій струн— сії, аі, е2. Діапазон С. стано¬ 
вить понад 4 октави. Довжина повної С. становить близько 
600 мм. Звук С. видобувається смичком або щипком — піцика¬ 
то. Походження С. точно не з’ясовано, хоча відомо, що в XIV ст. 
на теренах Білорусі, Польщі, України існували смичкові інстру¬ 
менти («скрипиця», «скрипіль»), які мали ознаки С. Класичний 
тип С. склався в ХУ-ХУІ ст. одночасно в Італії та Франції. Видатні 
скрипкові майстри Г. Дифопругар, І. Керліно, Д. Маджіні, 

H. Аматі, А. Страдіварі, Д. Гварнері, Ж. Вільйом, Я. Штайнер, 

I. Батов, А. Леман, П. Хилинський, К. Рурський та інщі працюва¬ 
ли в країнах Європи в ХУІ-ХІХ ст. Завдяки особливим виражальним можливостям та 
якостям звука С. відіграє провідну роль у музичній практиці, зумовлюючи появу 
нових інструментальних жанрів — сольної скрипкової сонати і концерту. С. є основою 
симфонічного складу оркестрів (камерного та великого), струнного квартету та ансам¬ 
блів іншого складу, вона також зумовила появу видатних скрипалів — Н. Паганіні, 
Р. Крейцера, Г. Венявського, Е. Ізаї, І. Хандошкіна, Л. Шпора, П. Сарасате, Д. Ойстраха, 
Л. Когана, Є. Менухіна, О. Криси, Б. Которовича та ін. Надзвичайного поширення С. 
набула як народний інструмент у багатьох країнах, зокрема в Україні, де вона входить 
до складу «троїстих музик». До складу джазу С. увійшла між ІО-20-ми роками XX ст. 

СКРИПКОВИЙ КЛЮЧ — один із ключів групи соль; означає, що нота соль першої 
октави І^І) знаходиться на другій лінійці нотного стану (див. Ключ. Додаток II). 

СКУДУЧЯЙ (лит.) — литовська багатоствольна флейта, подібна до срлейти Пана, 
що складається з двох дерев’яних або тростинних стволів різної довжини та діаметра. 
Застосовується в ансамблях з 3-6-ти осіб, де кожний виконавець грає на 1-3-х інстру¬ 
ментах С. 

СЛАБКА ДОЛЯ — доля такту, на яку не припадає акцент (напр., 2 в дводольному, 
2 і З в тридольному, 2 і 4 в чотиридольному). Підкреслює сильну та відносно сильну 
долю. Не маючи значення сильної долі, С.д. епізодично може бути наголошеною, що 
викликає появу синкопи (див. Доля такту). 

СЛЕНДРО (індонез.) — одна з найбільш поширених в індонезійській музиці звуко- 
рядних систем (див. Пелог). Утворена шляхом поділу октави на 5 однакових інтервалів 
(по 1 1/4 тону кожний). Висота кожного тону коливається залежно від настроювання 
гамелана. Має, як і пелог, три ладотональних модифікації. 

СЛОВНИКИ МУЗИЧНІ — див. Лексикографія музична. 

СЛОУФОКС (англ. зіок — повільний і /ох — фокстрот) — повільний фокстрот. 
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СЛ^ — складна анатомо-фізіологічна система організму, його здатність сприймати 
і розрізняти звукові коливання за допомогою органа слуху. Людина здатна сприймати 
звукові коливання від 16 до 20 тис. Гц. І. С. музичний — здатність до створення 
і виконання музики на основі сприймання елементів музичної мови {висоти, сили, три¬ 
валості, тембру), а також функціональних зв’язків між ними (ладового почуття, почут¬ 
тя ритму та різних видів слуху), аналізу співвідношення звуків, запам’ятовування та 
відтворення їх. 2. С. абсолютний — здатність пізнавати й відтворювати абсолютну 
висоту звука без його порівняння з тим звуком, висота якого відома, що є показником 
особливих музичних здібностей, 3. С. відносний — здатність до сприймання, пізнавання 
та відтворення висоти звука шляхом його зіставлення з тим звуком, висота якого відома. 
4. С. гармонічний — здатність сприймати й аналізувати багатоголосну музику, якість 
і характер зв’язків між звуками, їх консонантність і дисонантність. 5. С. інтонаційний — 
здатність відрізняти й відтворювати незначні інтонаційні відхилення в межах одного 
ступеня звукоряду. 6. С. внутрішній — здатність подумки уявляти звучання музики 
(напр., за нотним записом або за пам’яттю), не відтворюючи її ніяким способом. 
7. С. тембровий —здатність розрізняти темброве забарвлення голосів, музичних інстру¬ 
ментів тощо. 8. С. вокальний (див. Вокальний слух). Усі види С. розвиваються в процесі 
музичної діяльності та вивчаються музичною акустикою і музичною психологією. 

СМИК — 1. Давньоруська назва смичкового музичного інструменту, який згаду¬ 
ється у пам’ятках писемності до XVI ст. 2. Старовинна назва смичка в Київській Русі. 

СМИЧКОВІ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, у яких звук видобувають 
смичком. До С.і. належали віоли, ребек, фідель та інші. Найяскравішими представниками 
С.і. є інструменти родини скрипкових — скрипка, альт, віолончель, контрабас, а також 
ряд народних інструментів (напр., гудок). 

СМИЧОК (від старосл. смикати) — пристрій для звуковидобування на струнних 
Інструментах; тонка вигнута дерев’яна тростина з натягненим пучком волосся. Класич¬ 
ну конструкцію скрипкового С. запропонував Ф.Турт-молодший наприкінці ХУШ ст. 
С. складається з круглої або восьмикутної тростини, слідка, головки — есика з пазом, 
виготовлених з фернамбукової деревини, що поєднує легкість та міцність; колодочки 
і кільцем; смичкового гвинта з гайкою; клинців для фіксації пучка тонкого і круглого, 
переважно білого кінського волосу в головці та колодочці; тростину біля колодочки 
обмотують срібною канителлю. С. для альта, віолончелі, контрабаса відрізняються від 
скрипкового конструкцією, розміром та способом тримання. Натираючи С. каніфоллю, 
виконавець може видобувати звук на струнних смичкових інструментах. 

СОІНАРІ — грузинський духовий музичний інструмент, подібний до флейти Пана. 
Складається з 6-ти трубок, розташованих за довжиною від центру до країв і настроєних 
за зменшеним та мажорним (або мажорним і мінорним чи двома зменшеними) тризвука¬ 
ми. Пастухи Гурії та Мінгрелії застосовують С. як сольний і ансамблевий інструмент. 

СОЛІСТ (від лат. Шш — один, єдиний) — І. Виконавець музичного твору для 
одного голосу або інструмента. 2. Співак — виконавець самостійної партії в опері, 
ораторії, кантаті, ансамблі, хорі та інших творах з одночасним звучанням супроводу. 















І - -^ 248 

3. Інструменталіст— виконавець твору для одного інструмента (скрипки, фортепіано, 
труби, арфи, віолончелі тощо) з супроводом або без нього. 

СОЛО (італ. 80 І 0 , від лат. $оІт — один, єдиний) — 1. Музичний твір для одного 
виконавця з супроводом або без нього. 2. У симфонічних, хорових та інших великих 
творах — самостійна партія або епізод, які виконує соліст. 3. Самостійний виступ одно¬ 
го виконавця. 

СОЛЬ {зоІ) — 1. Одна зі складових назв звуків, те саме, що С або 2. Стрій 
транспонуючих інструментів (іп О), що звучить на 2 1/2 тону нижче, ніж записано 
(альтова флейта). 3. Назва ключа. 

СОЛЬ-БЕМОЛЬ-МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є соль-бемоль 
(те саме, що Селніиг). Має шість бемолів біля ключа (сі- мі-, ля- ре- соль-, до-бемоль). 
Енгармонічно дорівнює фа-дієз-мажору. 


Ключові знаки Тризвук 



СОЛЬ-ДІОМІНОР — мінорна тональність, тонікою якої є соль-дієз (те саме, що 
^з-тоіі). Має 5 дієзів біля ключа {фа-, до-, соль-, ре-, ля-дієз). 



СОЛЬ'МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є нота соль (те саме, що 
С-сіиг). Має один дієз біля ключа (фа-дієз). 



СОЛЬМІЗАЦІЯ (італ. воїтізааопе —від назв соль\мі) — перехід з одного умовно¬ 
го звукоряду в інший. 1. Система складових назв звуків, запропонована в XI ст. Гвідо 
д’Ареццо {иі, ге, ті,/а, зоІ, Іа,5І). 2. Спів зі складовим називанням звуків: а) абсолютна 
С. — спів із називанням нот (сольфеджіо): б) відносна С. — спів із називанням умовних 
складів, що закріплюються за кожним ступенем звукоряду, незалежно від його абсолютної 
висоти. 3. Ритмічне називання нот без співу. 

СОЛЬ*Мін6р — мінорна тональність, тонікою якої є нота соль (те саме, що §-тоІІ). 
Має два бемолі біля ключа {сі-, мі-бемоль). 
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СОЛЬФЕДЖІО (італ. Ш/е^о — від назв нот соль і фа) — 1. Навчальна вокально- 
хорова дисципліна, спрямована на розвиток музичного слуху. Курс С. складається 
з вокально-слухових вправ за нотами з вимовлянням складових назв звуків {сольфе¬ 
джування), слухового аналізу музики та її запису за слухом {музичний диктант). 2. Те 
ж саме, що й абсолютна сольмізація. 3. Збірки вправ для одно-, дво-, багатоголосного 
4 сольфеджування та аналізу. 4. Спеціальні вокальні вправи для розвитку голосу з вико¬ 
ристанням назв звуків (див. Вокаліз). 

СОН (ісп. зоп) — 1. Загальна назва різних ритміко-мелодичних формул народної 
музики в країнах Центральної Америки та Карибського басейну. 2. Кубинська пісня, що 
поєднує риси іспанського романсу з гострими синкопованими ритмами негритянської 
музики. 

СОНА, со на, хайді, лаба — китайський духовий язичковий інструмент з конічним 
стволом, 8-ма ігровими отворами та конічним розтрубом. Різновиди С. — велика (дасо- 
на) і мала (сяосона) — застосовують у ритуальних весільних та похоронних обрядах, 
а також у народних ансамблях і оркестрах як сольний та супроводжуючий інструмент. 

СОНАТА (італ. зопаїе, від вопаге —звучати) — один із основних жанрів інструмен¬ 
тальної музики. 1. З XVI ст. С. — твір, призначений для інструментального виконання, 
на відміну від твору для вокального виконання — кантати. 2. З XVIII ст. — твір для 
одного або двох інструментів у формі сонатного циклу. Розквіту жанр С. досягнув 
у творчості Л. ван Бетховена, Ф. Ліста, Ф. Мендельсона-Бартольді, Е. Гріга, О. Скрябіна, 
С. Рахманінова, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича та інших. 

СОНАТЙН А (італ. вопайпа — невелика соната) — жанр інструментальної музики, 
похідний від сонати. Виникла наприкінці XVIII ст. як навчальний жанр (М. Клементі, 
Ф. Кулау, Д. Чимароза), що умовило невеликі масштаби С., полегшену фактуру, про¬ 
стоту і незначний розвиток тематичного матеріалу. Високохудожні зразки С. створені 
В.-А. Моцартом, Л. ван Бетховеном, М. Равелем та ін. 

СОНАТНА ФОРМА, сонатне алегро — музична форма, що грунтується на розви¬ 
тку двох контрастних тем у різних тональностях. С.ф властиві безперервність та інтенсив¬ 
ність розвитку, гострота тематичних контрастів з наступним зближенням і узагальнен¬ 
ням тем. Основні розділи С.ф. — експозиція, де здійснено виклад та початковий розви¬ 
ток основноїтеми, введено нестійку зв ’язкову партію, викладено побічну партію в домі¬ 
нантовій тональності; розробка, що складається з вступу, розвитку основного матеріа¬ 
лу та підготовки репризи, де побічна партія транспонується в основну тональність, 
а також кода. С.ф. звичайно є першою частиною сонатної циклічної форми — симфонії, 
сонати, квартету. Класичний тип С.ф. сформувався в творчості Й.Гайдна і В.-А. Мо- 
царта, найвищого рівня досягнувши в мзєгиці Л. ван Бетховена. В XX ст. С.ф. зберегла 
своє значення і збагатилася новими знахідками в творчості Д. Шостаковича, Б. Лятошин- 
ського, Л. Ревуцького та інших композиторів. 

СОНАТНЕ АЛЕГРО — перша частина сонатного циклу, що виконується в темпі 
алегро (див. Сонатна форма). 
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СОНАТНИЙ ЦИКЛ, сонатна циклічна форма — форма музичного твору, що скла¬ 
дається з трьох або чотирьох частин, де перша викладена в сонатній формі. Тричастин- 
ний С.ц. притаманний концерту і складається з сонатного алегро, повільної середньої 
частини і фіналу. Чотиричастинний С.ц. характерний для симфонії, сонати, тріо, кварте¬ 
ту та інших сонатно-симфонічних циклів і має таку побудову: І частина — сонатна 
форма, або сонатне алегро; II частина — анданте або адажіо (в ній застосовується 
складна тричастинна форма, варіації та ін.); III частина — менует або скерцо, складна 
тричастинна форма; IV частина — фінал — сонатна форма, рондо і т.д. В С.ц. зустріча¬ 
ється перестановка середніх частин: II частина—скерцо, III частина — анданте. 

СОНГ, зонг (англ. — пісня) — І. Злободенна сатирична пісня чи балада в 
англійських або німецьких комічних операх (Б. Брехт, К. Вейль), ревю, музичних виста¬ 
вах тощо. 2. Назва пісні, що застосовується в лол-музиці,ро/с-музиці, зонг-опері тощо. 

СОНОР (від лат. зопогш — дзвінкий, звучний, шумний) — основна категорія гар¬ 
монічної вертикалі в соноризмі, сполучення звуків, що сприймаються як єдина звукова 
структура, де окремі звуки та інтервали не сприймаються окремо. 

СОНОРИЗМ, сонорика, сонорна техніка — сучасний метод композиції, що оперує 
темброво яскравими звучаннями — сонорами, що сприймаються як висотно недифе- 
ренційовані. В С. виділяють три ступені градації: колористики, де розрізняють тони 
барвистих звучностей (напр., дзвонові гармонії С.Рахманінова); сонорики, де за яскра¬ 
вого відчуття барвистого звучання відрізняється незначна частина тонів (напр., «Звуки 
ночі» Б.Бартока); сонористики — музики темброзвучностей (без певної висоти і ефек¬ 
ту тоновості). Вони сприймаються як цілісності та не підлягають поділу на тонові части¬ 
ни барвних блоків (напр., «Трен» К.Пендерецького). Максимальний ефект від застосу¬ 
вання сонорних звучань виникає внаслідок їх поєднання з іншими формами організації 
музики. Трактування С. може відображати особливості народно-пісенного матеріалу, 
який набуває в умовах С. особливо яскравого втілення (С. Губайдуліна, Г. Канчелі, 
Е. Тамберг, Ю. Юозапайтис та ін.). 

СОПІЛКА — народний духовий інструмент типу подовжньої флейти, 
виготовлений з деревини. На стволі довжиною 360-400 мм розташовано 
5-6 ігрових отворів. Діапазон Ь — аі. Застосовують в оркестрах народних 
інструментів. Поширена в Україні, де чернігівський майстер Л.Шльончик 
розробив родину С. У Росії подібний інструмент називається сопель, 
в Білорусі — дудка. 

СОППА (від італ. горра — кульгавий) — І. Народний італійський та¬ 
нець з характерним синкопованим ритмом, що нагадує ритм жиги. 2. По¬ 
значення синкопованого ритму, яке вживалось в Італії у XVII ст. (див. Лом¬ 
бардський ритм). 

СОПРАНІСТИ — І. Співаки-кастрати, які входили до складу хорів ка¬ 
толицької церкви (XVI-XVIII ст.), і виконували партії сопрано. 2. Співаки- 
кастрати, виконавці провідних сопранових жіночих партій в операх XVIII- 
початку XIX ст. (див. Кастрати-співаки). 



Сопілка 


СОПРАНО (італ. зоргапо — верхній, вищий) — І .Найвищий жіночий голос. Діапа¬ 
зон від СІ до сЗ (інколи до ЬЗ). Ноти записують у скрипковому ключі. Існують колора¬ 
турні, лірико-колоратурні, ліричні, лірико-драматичні, драматичні С., що відрізня¬ 
ються силою звука та тембром. Існують також С., володарки яких спроможні виконувати 
будь-яку сопранову (рідко мецо-сопранову) партію (напр. М.Каллас). 2. У навчально¬ 
му курсі гармонії — назва верхнього (першого) голосу. 3. Паргія в хорі або вокальному 
ансамблі, що складається з високих дитячих або жіночих голосів. 4. Високі за регістром 
різновиди окремих музичних інструментів (сопранова труба, сопрановий саксофон та ін.). 

СОПРАНОВИЙ КЛЮЧ — один із ключів групи до, який означає, що нота до 
першої октави [сі) знаходиться на першій лінійці нотного стану (див. Ключ). 

СОРТСЙКО (баск. гогШсо) — баскський народний танець-пісня в розмірі 5/8 
з незмінною послідовністю 3+2. Ритми С. використовували І. Альбеніс, П. Сарасате, 
М. Равель та ін. 

СОСТЕНУТО (італ. зозіепШо — витриманий, стриманий, зосереджений) — вико¬ 
навське позначення, що означає витримування звуків на одному рівні гучності за помір¬ 
ного темпу. 

СОТІЄ (від франц. заиШІег — підстрибувати) — штрих гри на смичкових інстру¬ 
ментах, який виконується дрібними рухами одним місцем смичка (близько його середи¬ 
ни) в швидкому темпі та за невеликої сили звука. 

СОУЛ (англ. зоиі — душа) — вокальна джазова форма, що розвинулася з культової 
музики американських негрів (госпел), запозичивши багато елемеятів ритм-енд-блюзу. 
Інколи С. називають негритянську музику, пов’язану з блюзовою традицією. 

СОУП-ДЖАЗ (англ. хоиі — душа і уягг — джаз) — диференційована форма хард- 
бопу, що постала наприкінці 50-х років XX ст. на грунті виконавського стилю фанк та 
віддзеркалює деякі елементи традицій блюзу і культової музики афро-американських 
негрів. 

СОУЛ-РОК (англ. зоні — душа і госк — рок) — напрямок рок-музики, сплав блюзу 
і біту. Ритм С.-р. джазово акцентований, з сильним африканським впливом. У С.-р. 
широко використовуються струнні та духові інструменти, ансамблевий і хоровий спів, 
проте не є обов’язковими електроінструменти. 

СОУСЄДКА (чеськ. зоизеОзка —сусідка)—чеський народний танець-коло. Музич¬ 
ний розмір — 3/4, темп помірний. 

СОФТ-РОК (англ. зофї — м’який, ніжний і госк — рок) — узагальнений термін, 
пов’язаний з мелодійними і ліричними піснями в музиці року, втяпопхард-року. Харак¬ 
тер наспівних мелодій С.-р., поряд з важким бітом, пом’якшує характер танців під цю 
музику, а зміст С.-р. наближує його до пісні-балади, де тексти мають любовне спряму¬ 
вання. 
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СОЦІОЛОГІЯ МІ^ИКИ, музична соціологія (від лат. хосіеіа — суспільство, 
грец. Іо^05 — слово) — наука про взаємозв’язок, взаємовплив та взаємодію суспільства 
і музики, а також вплив конкретних форм її побутування на музичну творчість, вико¬ 
навство, слухання, сприйняття і сприймання музики. Теоретична С.м. вивчає загальні 
закономірності взаємодії суспільства і музики, типологію музичних культур. Емпірична 
С.м. досліджує стан музичного навчання і життя, форми музичного побуту суспільства, 
види музичної діяльності і навчання, формування музикальних інтересів, потреб, ідеа¬ 
лів, досвіду, смаків, організує й аналізує опитування слухачів та виконавців тощо, що 
створює фактологічну основу для розробки питань теоретичної С.м., визначення щля- 
хів та перспектив розвитку музичної культури, прогнозування її процесів. 

СПАЗМ-БЕНД (англ. 5ра5т Ьапф — оркестр, що складається з примітивних музич¬ 
них інструментів (джаг, казу, уощборд, саморобні гітари, барабани тощо). С.-б. набув 
пощирення у бідняцьких кварталах США та Англії на початку XX ст. (див. Скіфл). 

СПЕЙС-РОК (англ. зрасе —простір, космос і госк —рок) — специфічний напрямок 
в електронній музиці 1970-х років, близький до музики року, зокрема, прогресив-року. 
Характерними рисами С.-р. є споглядальність, ускладненість композицій, особлива роль 
тембрів, ілюстративно-холодне звучання електронних інструментів, використання фольк¬ 
лорних мотивів або обробок класичних музичних творів, а також трансформованого 
звучання людського голосу. 

СШВ, вокальне мистецтво — виконання музики за допомогою голосу, мистецтво 
передавання засобами співацького голосу художнього змісту музичного твору. Спів 
може бути сольним, ансамблевим (дует, тріо, квартет, квінтет і т.д.), хоровим, із супро¬ 
водом або без нього. За психофізіологічною та виконавською природою С. поділяється 
на три види — народний, академічний та естрадний. Народний С. спирається на на¬ 
роднопісенні та виконавські традиції певних географічних регіонів, передаючись від 
покоління до покоління як усна традиція. Академічний, або класичний, спів має певну 
штучність звуковидобування і поділяється на три основні стилі; кантиленний, наспів¬ 
ний, коли звук ллється плавно, без переривання звучання; декламаційний, наближений 
до інтонацій мовлення; колоратурний, наближений до кантиленного, але збагачений 
віртуозними прикрасами, пасажами, фіоритурами тощо. Для оволодіння такими стиля¬ 
ми С. необхідні не тільки музичні здібності та наявність перспективних вокальних даних, 
але й спеціальне співацьке навчання - т.з. постановка голосу, що передбачає набуття 
уміння природно поєднувати у співі вокальне і мовленнєве начала. Сучасний естрад¬ 
ний С., що передбачає якнайширше використання підсилювальних пристроїв (мікрофо¬ 
ну), відкидає необхідність академічного вокального навчання, спираючись переважно 
на побутову манеру вокалізації, коли голосовий апарат функціонує на центральній 
ділянці діапазону, криком або хрипом компенсуючи акустично збіднені верхню та ниж¬ 
ню ділянки діапазону. Щоправда, останнім часом з’явились викладачі естрадного вока¬ 
лу, проте поки що вони не набули поширення, і естрадні співаки в разі необхідності 
видобувати високі звуки застосовують звичайний крик або звертаються до назалізова- 
ної манери звуковидобування. С. «мікрофонних» солістів бідний на такі важливі акус¬ 
тичні якості, як висока співацька форманта, польотність, опора, сила, кантилена тощо. 
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При цьому слід враховувати, що естрадні виконавці вважають мікрофон органічною 
частиною голосового апарату, без якої С. просто неможливий і не можуть співати навіть 
«не надто високо, не сильно, не тривало і не часто» (Р.Юссон), а виконавці народного та 
академічного спрямування використовують мікрофон як допоміжний засіб для висту¬ 
пу просто неба, на стадіонах, у палацах спорту та ін. 

СПІВАЦЬКА ПОСТАВА — положення тіла співака перед початком співу. С.п. 
є елементом співацького установлення. 

СПІВАЦЬКЕ УСТАНОВЛЕННЯ — див. Установлення співацьке. 

СПІВЕЦЬ — виконавець і часто автор церковних пісень, українських дум, росій¬ 
ських билин, старин, сказань (2), епічних та історичних пісень різних народів тощо. С. у 
процесі виконання встановлював і удосконалював виконавські правила, застосовуючи 
мовленнєво-наспівну манеру виконання. 

СПІВЗВІ^ЧЯ — одночасне звучання кількох звуків. Основні види С.: л) унісон — 
одночасне звучання кількох звуків однієї висоти; б) інтервал — одночасне звучання 
двох звуків різної висоти; в) акорд — одночасне звучання трьох або більше звуків 
різної висоти. 

СПІД-МЕТАЛ (аніл. вреей — швидкість і теїаі) — прискорений, підсилений різно¬ 
вид хевї-л<ешал зі специфічними стандартами звука і ритму, «швидкісний метал». 

СПІКАТО (італ. вріссШо —відривати, відокремлювати)—у грі на смичкових інстру¬ 
ментах — виконавський штрих, коли музикант видобуває звук, наче кидаючи смичок на 
струну для видобування кожного окремого звука. 

СПІЛЬНИЙ АКОРД — акорд, що зустрічається на різних ступенях двох (або 
й більше) тональностей. 

СПІНЕТ (від лат. вріпа — шип, колючка) — струнний щипковий інструмент, різно¬ 
вид клавесину. Має невеликий крилоподібний або трапецієподібний корпус, 1 мануал, 
струни для забезпечення діапазону від 2 до 4-х октав. 

СПІРИЧУЕЛС, спіричуел (англ. врігішаї — духовний) — духовні пісні американ¬ 
ських негрів, у яких поєднано елементи африканських виконавських традицій (колекти¬ 
вна імпровізація, характерна ритміка, глісандові звучання, екстатичність та ін.), біблійні 
образи, думки протесту, елементи гумору та стилістичні риси хорових гімнів і балад 
інглійських переселенців. Композитори використовували мелодії і склад С. (Д. Гершвін, 
Ф. Диліус, Д. Пауел та ін.). Серед відомих виконавців С. — М. Андерсон, М. Добс, 
ІІ.Робсонтаінші. 

СПОЛУЧНА ПАРТІЯ — 1. Розділ сонатної експозиції або репризи, що поєднує 
головну партію з побічною, йдучи за викладом основного тематичного матеріалу 
І готуючи появу побічної. 2. Назва переходу від одного розділу до іншого у музичних 
формах різної побудови (напр., в рондо). 
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СПОРІДНЕНІСТЬ ТОНАЛЬНОСТЕЙ — співвідношення двох тональностей, що 
визначається кількістю і значенням спільних акордів (тобто тих, що складають звуки, 
спільні для обох тональностей). У мажоро-мінорній системі ладів С.т. має три ступені: 
перший — тональності, де тонічні тризвуки належать до спільних акордів. Кожна то¬ 
нальність має шість тональностей першого ступеня спорідненості (дві — того ж ладу 
і чотири — протилежного; напр., для С-сіиг — С-сІиг, р-сіиг; сІ-тоИ, е-тоИ, а-тоІІ,/-тоІІ: 
для с-тоИ — §-тоІІ,/-тоІІ; Ез-Лиг, А^-сіиг, В-Лиг, С-Лиг). Другий ступінь С. т. об’єднує 
тональності, в яких є хоча б один спільний тризвук (крім тонічного). Кожна тональність 
має 11 тональностей другого ступеня спорідненості (вісім — того ж ладу і три — 
протилежного; напр., для С-Аиг — В-Аиг, О-Аиг, Ез-Виг, Ав-Виг, Оез-Виг, А-Лиг, Е-Аиг, Н- 
Аиг; §-тоІІ, к-тоИ. Ь-тоІІ). Третій ступінь С. т. об’єднує тональності, де немає жодного 
спільного тризвука. Кожна тональність має п’ять тональностей третього ступеня спорі¬ 
дненості (одну — того самого ладу і чотири — протилежного; напр., для С-сІиг — Еіз- 
Виг; /із-тоИ, сіз-тоИ, ^із-тоН, сИз-тоИ; для с-тоИ — /їз-тоИ; Еіз-Аиг, Н-Виг, Е-Виг. А- 
биг). 

СПРИЙМАННЯ МУЗИЧНЕ — специфічний вид духовно-практичної діяльності, 
що послідовно включає найвищий рівень осягнення виражально-смислового змісту му¬ 
зики і, не обмежуючись актом сприйняття, водночас реалізується у формі почуттів, 
асоціативного мислення. С.м. є синтетичною психофізіологічною діяльністю, що підда¬ 
ється формуванню та розвитку в процесі опанування педагогіки С.м 

СПРИЙНЯТЛИВІСТЬ — індивідуальна характеристика здатності учня-музиканта 
до засвоєння специфічних умінь, навичок та знань, оперативність процесу навчання, 
самостійність, гнучкість, швидкість включення в темп і обсяг навчальної діяльності, 
глибина і свідомість виконання спеціальних завдань. С. відіграє велику роль у процесі 
індивідуального музичного навчання, але особливого значення вона набуває під час 
співацького навчання, оскільки в особі учня-вокаліста одночасно поєднуються інстру¬ 
мент (голос), що вимагає всебічного настроювання, і музикант- виконавець. 

СПРИЙНЯТТЯ МУЗИКИ, перцепція — психофізіологічний акт відображення зву¬ 
кової інформації на Грунті аперцепції, як попереднього досвіду людини, під час безпосе¬ 
реднього слухання музичного твору. Завдяки опорі на зв’язки відповідних центрів 
кори головного мозку, утворені під впливом акустичних подразників, С. забезпечує 
створення цілісного музичного образу. С. властиві індивідуальні особливості щодо 
точності, яскравості, інтенсивності, швидкості та повноти відображення звукових, по¬ 
чуттєво-образних, емоційних та раціональних компонентів. 

СРИНГ — вірменська подовжня флейта з деревини, тростини або металу. Має 
7-8 ігрових отворів, діатонічний звукоряд, діапазон — понад 2 октави. Тембр оксами¬ 
товий, м’який. Застосовується як пастуший сольний та ансамблевий інструмент. 

СТАБАТ МАТЕ? (лат. ЕшЬаІ таїег ііоіогоза — стояла мати скорботна) — одна із 
середньовічних секвенцій, католицький церковний гімн. З XV ст. на текст С.м. численні 
концертні твори створювали О. Лассо, Д. Палестрина, Д. Перголезі, пізніше — Й. Гайдн, 
В.-А. Моцарт, Ф. Шуберт, Д. Россіні, Ф. Ліст, Д. Верді, А. Дворжак, О. Сєров та ін. 
В XX ст. С.м. створили К. Шимановський, К. Пендерецький, Ф. Пуленк та ін. 
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СТАБУЛЕ — латиська свисткова флейта, виготовлена з деревини. Має діатонічний 
звукоряд. С. широко використовують пастухи, учасники свят і весіль. 

СТАВКА — аплікатурний прийом гри на віолончелі та контрабасі, що полягає 
у затисканні струни великим пальцем. Застосування С. дає можливість розщирити обсяг 
позиції до октави. Позначається спеціальним значком над нотою. 

СТАКАТО (італ. зШссаіо — уривчастий) — уривчасте, коротке виконання звуків 
голосом або на музичних інструментах, один з основних прийомів звуковидобування. 
В нотопису позначається словом ^ЩссаГо або крапками над (під) нотами, які слід викону¬ 
вати С. 

СТАНДАРТ (англ. зШпОага — норма, зразок, мірило) — 1. Тридцятидвотактові 
пісні, що поділяються на восьмитакгові періоди (ААВА). Пісні С. ввійщли у практику 
джазового виконавства і використовуються як теми для імпровізацій. 2. Зразок, який 
Є вихідним для порівняння з ним інших об’єктів. 3. С. в освіті — сукупність основних 
параметрів та їх рівнів, що вважаються державною нормою освіченості. 

СТАРА ТОНАЛЬНІСТЬ — тональність, з якої відбувається модуляція в інщу (нову) 
тональність. 

СТАРИНА — див. Билина. 

СТАРОВИННА ДВОЧАСТЙННА ФОРМА — одна з найбільщ поширених 
у ХУІІ-ХУІІІ ст. інструментальних форм, що складається з двох частин, які не мають 
контрастів. С. д. ф. — тематично неоднорідна і має формулу тонального плану Т-П-8-Т, 
вона є попередницею старовинної та класичної сонатної форми, а також простих форм. 

СТАРОВИННА СОНАТНА ФОРМА — див. Сонатна форма. 

СТАРОФРАНЦ^ЬКИЙ КЛЮЧ — один із ключів групи соль. С.к. позначає, що 
нотасоль перщоїоктави (^/) знаходиться на перщій лінійці нотного стану (див.ДодатокІІТ). 

СТВЙРІ, гудаствирі — 1. Грузинська волинка з двома мелодичними трубками, але 
без бурдонних трубок. Звукоряд діатонічний, діапазон — септима. С. застосовують для 
супроводу народних співаків. 2. Духовий пастущий інструмент із соломини або гілочки 
шипшини з нарізним язичком, 5-6-ма ігровими отворами спереду та одним — ззаду. 
3. Узагальнена назва грузинських народних дерев’яних духових інструментів. 

СТЕРЕОФОНІЯ (від грец. зіегео — просторовий, об’ємний і рНопе — звук) — 
спосіб запису, передавання й відтворення звуків, який зберігає для слухачів уявлення 
про просторове розташування та переміщення джерел звука. С. наближує сприйняття 
звукозапису до реального звучання музики під час Гї «живого» слухання в залі. 
С. здійснюється за допомогою багатоканальних звукопередавальних систем. Останнім 
часом застосовується квадрофонічний звукозапис, що допомагає значно посилити ефект 
реального слухання музики. 

СТИЛІЗАЦІЯ (від грец. зіуіоз — паличка для писання) — 1. Навмисне відтворення 
типових рис музичного стилю певної епохи, національно-етнічної своєрідності компози- 
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торів іншої творчої орієнтації тощо. 2. Музичний твір, що наслідує або пародіює пев¬ 
ний стиль (напр., «Рапсодія на теми Паганіні» С. Рахманінова, пастораль «Щирая пастуш¬ 
ка» з опери «Пікова дама» П. Чайковського та ін.). 

СТИЛЬ ДЖМЕЛІВ — специфічне звучання джазового оркестру, якого досягають 
шляхом застосування у мідних духових інструментів різноманітних сурдин, характерних 
виконавських прийомів {гроул,уа-уа, фрулато, глісандо, брудні тони, блю ноутс), хрипкі 
звуки, що імітують голоси диких звірів та людини. С.д. був типовим для творчості 
Д. Елінгтона (1920-30-х рр.). 

СТИЛЬ КАНЗАС-СЙТІ — джазовий напрямок, що постав на грунті музики біг- 
бендів міста Канзас-Ситі (США) у 20-х роках XX ст. Для нього характерна експресивна 
манера виконання з яскраво вираженим свінгом і фоур-бітом; використанням риффів 
як у мелодії, так і в бек-граунді; групові коруси і сольна імпровізація. На розвиток 
стилю значною мірою вплинули блюз і буги-вуги, зокрема, в п’єсах яскравого негритян¬ 
ського спрямування. Техніка гри С.к.с. позначилася на формуванні оркестрового свін¬ 
гу та сучасних біг-бендів. 

СТИЛЬ МУЗИЧНИЙ (від грец. зіуіоз — паличка для писання) — сукупність засо¬ 
бів та прийомів художньої виразності, що історично склалась і відображає естетичні 
погляди різних суспільних груп певної епохи або творчого напрямку. Поняття С.м. 
визначає значні етапи розвитку музичного мистецтва(напр., класицизм, романтизм, ба¬ 
роко, рококо, сентименталізм, веризм, імпресіонізм, експресіонізм і Т.Д., атакож східний, 
іспанський, слов’янський, африканський, негритянський, південноамериканський та ін.). 
С. м. відображає характерні ознаки певного шару музичного мистецтва, його національ¬ 
ної або етнічної своєрідності. Крім того, поняттям С. м. визначають індивідуальну твор¬ 
чу манеру композитора (В.-А. Моцарта, Л. ван Бетховена, С. Прокоф’єва, Б. Лятошин- 
ського, М. Леонтовича, Д. Шостаковича та ін.) або виконавця (К. Аббадо, Е. Гілельса, 
Б. Гмирі, М. Гришка, Г. Караяна, Е. Карузо, І. Козловського, С. Крушельницької, 
Є. Мірошниченко, А. Нежданової, Д. Ойстраха, М. Растроповича, Н. Рахліна, С. Ріхте- 
ра, А. Тосканіні, С. Турчака, Ф. Шаляпіна та ін.). Поняття С.м. має естетичний та історич¬ 
ний аспекти. В естетичному аспекті воно має оцінне значення, концентруючи увагу на 
єдності, органічному взаємозв’язку виражальних засобів, співвідношенні традиційного 
і новаторського в індивідуальному стилі, а також на ознаках часу та інтелектуально- 
емоційних цінностях, втілених у нормах музичної мови (див. Полістилістика, Стиліза¬ 
ція). В історичному аспекті С.м. означає типологічні особливості музичної мови в за¬ 
гальному контексті або окремі напрямки розвитку музичного мистецтва. 

СТІЙКІ СТЙІЕШ ЛАДУ—звуки ладу, на яких можна завершувати музичний рух. 
Найбільш стійкими в мажоро-мінорній системі є І ступінь {тоніка), а також III (верхня 
медіанта) і V (домінанта) ступені. 

СТИХЙРА (грец. зНсМгоп) — жанр візантійської і давньоруської гімнографії на 
вірші строфічної побудови. С. підпорядкована системі осьмогласія. С., що мають влас¬ 
ну мелодію, називаються самогласними, а укладені за їх подобою — подобними. 
У богослужінні застосовуються такі С., як “Господи возвах”, “Хваліть Господа з небес”, 
“Слава Отцю і Сину, і Святому духу” та ін. 


СТИХИРАР — зібрання стихир в одній книзі на всі свята року. Нотні С. були видані 
наприкінці XIX ст. Повний С. об’єднує три групи співів — мінею, тріодь, октоїх, 
а окремі С. включають також подобни, богородчини, догматики. 

СТОЛБИЦЯ — система виховання музичного слуху, яку розробив і опублікував 
у 1923 році болгарський музикант-педагог Б.Тричков. С. є основою музичного вихо¬ 
вання учнів у школах Болгарії. Як довели дослідження Є.Федотова (1978), український 
композитор і учитель музики К.Стеценко на початку XX ст. випередив Б. Тричкова, 
запропонувавши аналогічну систему похилих «щаблів» та вертикальної «драбини». 

СТОМП (аніл. віотр — тупотіти ногами) — джазовий прийом, що спирається на 
епізодичне проведення і повторення остинатних моделей, які динамізують музичний 
виклад, насичуючи його внутріщньою енергією. Типовим для стилю свінг різновидом 
мелодичного С. є рифф. 

СТОП-КОРУС (англ. зіор-скогиз — зупинка хору) — корус, який виконують 
у техніці стоп-тайму. 

СТОП-ТАЙМ (англ. віор Ііте — зупинка часу) — раптове припинення рівномірної 
ритмічної пульсації—граунд-біту та ансамблевого звучання з наступним відновленням 
через певний час. Під час С.-т. один із джазових виконавців має можливість для імпрові¬ 
зації (див. Брейк). 

СТРАЖДАННЯ — музично-поетичний жанр російського фольклору, різновид лі¬ 
ричної або комічної за змістом частушки, яку виконують у повільному русі, наспівній 
або наспівно-речитативній манері, з віртуозним супроводом на гармоні або балалайці. 

СТРАЙД-СТИЛЬ (англ. вігі^е — великий крок)—техніка гри на фортепіано, пов’я¬ 
зана з партією лівої руки джазового піаніста, де постійно чергуються басові звуки на 
перщій та третій долях з вищими акордами на другій і четвертій долях чотиридольного 
розміру; при цьому ліва рука «перекидається» через одну-дві октави, тому музиканти 
звали С.с. «фортепіано, що крокує». Цей спосіб винайшли піаністи регтайму, згодом 
він набув розвитку у гарлемському фортепіанному джазі 30-х років XX ст. С.-с. засто¬ 
совують деякі піаністи сучасного джазу. 

СТРАМБОТО (італ. зігатЬоПо) — італійська поетична форма часів Відродження, 
строфа, що складалася з 11 -ти віршів (т.з.окгава), за змістом подібна до сонета. Музика 
спочатку створювалась для перших двох віршів, повторючись без змін три рази, пізні¬ 
ше відображала зміни рим і набувала наскрізної форми, охоплюючи всі вірші С., що 
стало попередником мадригалу. 

СТРАСТІ, пасіон (лат. развіо — страждання) — вокально-драматичне храмове 
дійство для солістів, хору й оркестру на євангельський текст про страждання і смерть 
Христа. В церковну практику С. увійшли в IV ст. і надалі постійно вдосконалювались та 
урізноманітнювались, а з XVI ст. перетворились у самостійну форму духовної музики, 
що досягла найвищого рівня в творчості Й.-С. Баха («С. від Матфія»), Л. ван Бетховена 
(«Христос на Оливковій горі»), Ш. Гуно, Ф. Ліста, Л. Шпора та ін. У XX ст. сучасне 
трактування жанру С. запропонував К. Пендерецький («С. від Луки»). 
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СТРАШ АК (чеськ. хігаіак — опудало) — чеський народний танець, який виконують 
колом у темпі та ритмі польки, з плесканням у долоні. Музичний розмір — 2/4. 

СТРЕЙТ-БЕНД (англ. нігаідкі — прямий і бенд) — студентський джазовий оркестр 
для концертних виступів. 

СТРЕ ТА (від італ. 5Ігіп§еге — стискувати, скорочувати) 1. Виклад поліфонічної 
теми фуги у вигляді простої або канонічної імітації, коли тема вступає в наступному 
голосі ще до її закінчення в попередньому (як в каноні). 2. Заключний епізод музичного 
твору (концерту) або його частини (фінал картини або дії в опері), які виконують 
у стрімкому темпі (напр., С. Манріко з опери «Трубадур» Д. Верді). 3. Прискорення 
темпу в заключному розділі інструментального твору (напр., Ргезїо в ході фіналу 5-ої 
симфонії Л. ван Бетховена). 

СТРЕТО (італ. ^(геКо —стислий) — прискорення темпу, доведення його до стрімкого. 

СТРІЙ у музиці — 1. Співвідношення звуків за висотою, викладене в математично¬ 
му вигаяді {чистий стрій, піфагорійський стрій, темперований стрій). 2.Частота ко¬ 
ливань, яка є визнаним еталоном для визначення висотного положення звучання 
співацького голосу або музичного інструмента. Наприкінці XIX ст. таким еталоном 
вважався С.аі —440 коливань за секунду (Гц), в XX ст. відбулось підвищення цієї межі до 
445 -450 Гц. 3. Спосіб настроювання струн або конструкції звуковидобувного механіз¬ 
му на інструменті {квінтовий С. скрипкової родини, хроматичний С. баяна, натураль¬ 
ний С. валторни тощо). 4. С. транспонуючих інструментів — співвідношення між напи¬ 
санням до (С) і реальним звучанням цієї ноти на інструменті (див. Додаток ХІІГ). 
5. С. оркестру, ансамблю або хору — ступінь висотної відповідності звучання голосів 
або музичних інструментів, зафіксований у нотах як загалом, так і між голосами та 
інструментами (напр., «чистий» С., «фальшивий» С.). 6. Те саме, що тональність. 

СТРІТ-КРАЙ (англ. вігееі сгу — вуличний плач) — архаїчний фольклорний жанр 
музичної культури США, тип міської трудової пісні вуличних рознощиків, що має 
багато різновидів (від коротких декламацій-вигуків до багатокуплетних пісенних форм). 

СТРОГИЙ СТИЛЬ — І. Стиль поліфонічної музики, якому властиві сувора визна¬ 
ченість інтонаційних і ритмічних норм (діатонічність, використання натуральних ладів, 
ритмічна простота, розміреність руху). С.с. властивий хоровій поліфонічній музиці 
ХУ-ХУІ ст. 2. Розділ навчального курсу поліфонії або контрапункту. 

СТРОКА — І. В знаменному співі вказівка щодо умовного звуковисотного рівня 
знамен у певному їласі, хоча висотне положення С. для кожного гаасу не визначене. 
2. Структурна одиниця у піснеспівах знаменного співу, головними ознаками якої є: 
наявність однієї або кількох мелодико-графічних формул (поспівка, фіта, лице), ритміч¬ 
не продовження останніх звуків {подобен). За місцем С. бувають початкові, серединні, 
передкінцеві та кінцеві. 3. Співацька партія в строчному співі. 

СТРОЧНИЙ СПІВ — церковний багатоголосний спів, що виник у ХУІ ст. і поширив¬ 
ся одночасно з партесним співом, який, врешті, витіснив С.с. з ужитку. Основна мелодія 
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І С.с. доручалася середньому голосу («путь»), інші голоси розташовувались над («верх») 

або під ним. Партії С.с. записували як у вигляді партитур, так і окремо крюками над 
текстом, ритм залежав від його декламаційного складу. Виконавців С.с. називали ниж¬ 
никами, путниками, вершниками, демественниками. 

СТРУНА — пружна волосяна, жильна, металева, синтетична (капрон, нейлон та ін.), 
шовкова нитка, натягнена на музичному інструменті, яка є вібратором — джерелом 
звука. Для видобування низьких звуків застосовують С., обкручені т.з. канителлю. 
Вібрація всієї струни дає основний тон, коливання її частин створює обертони, що 
загалом утворює гармонічний ряд. Висота звука забезпечується частотою вібрацій, 
сила — амплітудою, тембр — формою коливань. 

СТРУННЕ ТРІО — 1. Камерний ансамбль, до складу якого входять скрипка, альт 
і віолончель. 2. Твір у формі сонатного циклу для трьох інструментів. 

СТРУННІ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, у яких джерелом звука є стру¬ 
на. За способом звуковидобування С.і. поділяються на щипкові, смичкові та клавішні. 
Див. Хордофони. 

СТРУННИЙ КВАРТЕТ — 1. Найбільш поширений вид камерного ансамблю, до 
складу якого входять чотири інструменти (дві скрипки, альт і віолончель) 2. Твір 
у формі сонатного циклу для чотирьох струнних інструментів. 

СТРЗ^НИЙ КВІНТЕТ — 1. Камерний ансамбль, до складу якого входять п’ять 
струнних інструментів (напр., дві скрипки, два альти, віолончель; дві скрипки, альт, дві 
віолончелі). 2. Твір у формі сонатного циклу для п’яти струнних інструментів. 

СТРЗНІНИЙ ОРКЕСТР — колектив, до складу якого входять смичкові інструмен¬ 
ти — перші та другі скрипки, альти, віолончелі, контрабаси. Для С.о. створювали музи¬ 
ку В.-А. Моцарт, Б. Барток, Б. Бріттен, Е. Гріг, Н. М’ясковський, К. Пендерецький та ін. 

СТРУНОТРИМАЧ — деталь струнних інструментів, виготовлена з дерева, кістки, 
пластмаси; слугує для закріплення нижніх кінців струн. Існують рухливі і фіксовані С. 
(див. Підгрифок). 

СТУПЕНЕВА ВЕЛИЧИНА ІНТЕРВАЛУ—див. Кількісна величина інтервалу. 

СТУПЕНІ ЛАДУ — в мажорно-мінорній системі звуки ладу, які дістають номери 
вгору від тоніки, позначаються римськими цифрами. С.л. мають такі назви; І — нижня 
тоніка; II — верхній ввідний тон; III — верхня медіанта; IV — субдомінанта; V — 
домінанта; VI — нижня медіанта; VII — нижній ввідний тон; VIII — верхня тоніка. 
За функціональним значенням І, ГУ і V ступені в мажорно-мінорній системі є головними, 
а II, III, IV і VII — побічними. В пентатоніці тгемітоніці С. мають інші значення. 

СТЗ/ПІНЬ — порядкове місце тону (звука) як елемента системи звукоряду, а також 
сам тон. Кожний С. в мажорно-мінорній системі має свій порядковий номер (І, II, III, IV, 
V. VI, VII), складові назви {до.ре, мі, фа. соль, ля. сі) чи відповідне буквене позначення 
(с, <і, е,/ а. Н). С. входять до складу звукоряду, гами, ладу. Точна висота кожного С. 
визначається знаками альтерації або їх відсутністю. 










СТЛіІНЬ СПОРІДНЕНОСТІ — див. Спорідненість тональностей. 

СУБАКОРД (від лат. шЬ — під і акорд) — частина поліакорду (зокрема, двозвуччя), 
яка окремо може виконувати функцію акорду. Взаємодія С. утворює нові гармонічні 
відносини, яких немає в кожному окремому С. 

СУБДОМІНАНТА (лаг. —під і домінанта) — 1. Четвертий ступінь мажорного або 
мінорного ладу, який позначається цифрою V або латинською буквою 5. Поряд з О один 
з головних неустоїв тональності, що знаходиться на квінту нижче від тоніки. 
2. В гармонії — назва тризвуку, побудованого на ІУ ступені ладу. 

СУБДОМШАНТСЕПТАКОРД — септакорд, побудований на II ступені ладу. 

С^ІТО (італ. виЬіІо) — поняття, що означає раптовість музичного руху (напр., 
С./оПе — раптово, без поступового переходу, гучно; С. ріапо — раптово тихо і т.д.) 

СУБКОНТРОКТАВА — найнижча частина музичного звукоряду. Звуки С. позна¬ 
чаються: а) у басовому ключі — від ноти сі на шостій додатковій лінійці знизу і далі вниз 
до ноти до. б) латинськими великими буквами з цифрою 2 праворуч {А2, В2 і т.д.); 
в) складовими назвами з великої букви та цифрою 2 праворуч (До2, Ре2 і т.д.). 

С^МЕДІАНТА (від лат. виЬ — під і медіанта) — 1. Шостий ступінь мажорного або 
мінорного ладу, який позначається римською цифрою VI або буквою Н, поряд з 8 
один з головних неустоїв тональності, що знаходиться на кварту нижче від тоніки. 
2. В гармонії — назва тризвуку, побудованого на VI ступені ладу. 

СУБМОТЙВ (від лат. $иЬ — під і мотив) — найменша частина мотиву, яка може 
бути виокремлена і має елементарну смислову й образну самостійність, повторюючись 
як мотив. 

СУБРЕТКА (франц. воиЬгеОе) — застаріле поняття, що означало театральне амплуа 
жвавої, винахідливої, дотепної дівчини, яка активно втручається в перебіг кохання мо¬ 
лодих, героїв (напр., Сюзанна в опері «Весілля Фігаро» В.-А. Моцарта). 

СУБСИСТЕМ А, підсистема (від лат. виЬ — під і система) — периферійне ладото- 
нальне гніздечко, що має локальне гармонічне тяжіння до місцевої тоніки і входить 
у систему тяжіння до центральної тоніки. 

СУБТШ (від лаг. виЬ —під і Юпов — наголос) — джазовий прийом гри на саксофоні 
та деяких духових інструментах. Ефект С. досягається шляхом вдування в інструмент части¬ 
ни струменя повітря і створення ефекту «придушеного», «затисненого» звучання. 

СУДМАЛІН АС (латвійськ. вийтаїав — млин) — латиський народний танець, який 
виконують 8 пар. Музичний розмір — 2/4. Темп жвавий, веселий. 

С^ТИНІС (від лит. викіів — кружляти) — литовський народний парний танець. 
Музичний розмір — 2/4. Темп жвавий, веселий. 

СУЛЙНГ — загальна назва подовжніх бамбукових флейт у народів Індонезії, Ма¬ 
лайзії, Філіппін. 
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СУМАРНИЙ КОМБІНАЦІЙНИЙ ТОН — див. Комбінаційний тон. 

СУПЕРГРУПА (англ. вирег^гоир —надзвичайна група) — термін, яким журналісти 
визначають рок-групу, складену з відомих музикантів для концертного турне, запису 
альбому, тривалого співробітництва або іншого важливого проекту. Поява С. супрово¬ 
джується гучною рекламною кампанією. 

СУПУТНИК — імітація теми фуги-вождя у квінту чи кварту, яку проводять 
в іншому голосі (див. Риспоста). 

СУРДЙНА (від лат. вигнив — гаухий) — пристрій, що вживається для послаблення 
звучання смичкових, духових, ударних інструментів, а також часткової зміни тембру. 
В фортепіано функції С. виконує модератор. У джазі С. застосовують виконавці на 
мідних духових інструментах, вставляючи її в розтруб (сир, Нагтоп, зігаібЬі) або при¬ 
ставляючи до нього (Ьаі). С. має вигляд грушоподібної посудини, виготовленої з алюмі¬ 
нію, дерева, картону чи пластику. За допомогою різних С. музикант може досягати 
різних оригінальних ефектів, зокрема «уа-уа». 

СІ^МА — 1. Старовинний український народний духовий інструмент, пряма труб¬ 
ка з подвійною тростиною, виготовлена з дерева. 2. Білоруський сигнальний пастуший 
духовий музичний інструмент з берести у формі труби довжиною понад 2 м з мундштуком. 

СУРНА — 1. Духовий інструмент, подібний до зурни, що в XIX- на початку XX ст. 
був поширений у військах північнокавказького (терського) козацтва. 2. Російський на¬ 
родний духовий інструмент з подвійною тростиною, який застосовували військові му¬ 
зиканти та скоморохи з XV до XVIII ст. 

СУРНАЙ — духовий язичковий інструмент з подвійною тростиною, різновид зурни. 
Поширений у Середній Азії. Застосовується в ансамблевому музикуванні. 

СУТАРТІНЕ (від лит. вШаПі — злагоджено співати)—литовські народні багатого¬ 
лосні пісні поліфонічного складу. С. виконували під час робочого обряду, супроводжу¬ 
ючи рухи ритмічним співом. Найдавніші С. — епічні, пізніші — ліричні. Види С. — 
двяінес (двоє виконавців), тряінес (троє), кятурінес (четверо). За співвідношенням го¬ 
лосів С. поділяються на монодійний, гетерофонічний, канонічний та контрастний 
типи. Для С. характерна велика кількість секунд, що надає їм, як і давнім українським 
народним пісням, наспівності та інтонаційної простоти. С. використовували литовські 
«омпозитори С. Вайнюнас, Б. Дваріонас, Ю. Юзелюнас та ін. 

СУЧАСНИЙ ДЖАЗ, модерн-джаз (англ. тойет уваг) — загальна назва стилів 
1 напрямків джазової музики, що виникли наприкінці 30-х років XX ст. після закінчення 
періоду класичного джазу та свінгу. До С.д. належать бі-боп, афро-кубинський джаз, 
нрогресив, кул, Вест-коуст джаз, Іст-коуст джаз, третя течія, фрі джаз, боса нова, 
^ модальний джаз, джаз-рок, ф ’южн. Для С.д. характерні експерименти і пошуки нових 
виражальних засобів, ускладнення мелодики, гармонічної мови, ритміки, розширення 
_ Інтонаційної та ладової сфери. 

Н СФОРЦАНДО, сфорцато (від італ. в/опаге — напружувати сили) — несподівано 
Н різке динамічне акцентування окремих звуків або акордів. Позначається з/ в/г,І2. 











СЦЕНА (лат. ясаепа) — 1. Місце для театральної вистави. 2. Частина вистави, об’єд¬ 
нана певною сюжетною думкою та складом дійових осіб. 

СЦЕНАРІЙ (італ. зсепагіо) — 1. Короткий виклад змісту п’єси, сюжетна схема виста¬ 
ви. 2. Детальний виклад змісту балету з розкриттям танцювальних і мімічних номерів. 
3. Драматургічний пяш лібрето (опери, балету, оперети тощо). 4. Літературний твір, 
призначений для втілення в кіно, телебаченні та ін. 

СЦЕНІЧНИЙ ОРКЕСТР—духовий оркестр, що бере участь у сценічній дії, безпо¬ 
середньо знаходячись на сцені (див. Банда). 

СЮЇТА (франц. 5ШІЄ— послідовність, ряд) — 1. Циклічний інструментальний твір, 
що складається з кількох самостійних за кількістю, порядком і способом сполучення 
п’єс, об’єднаних художнім задумом. Термін С. виник у Франції в XVI ст. і означав цикл 
бранлів для лютні. Звичайно частини С. контрастують (павана — гальярда, пасамецо — 
сальтарело). У ХУІІ-ХУІІІ ст. С. об’єднувала чотири танцювальні п’єси — алеманду, 
куранту, сарабанду і жигу, пізніше до її складу ввійшли танцювальні номери — мену¬ 
ет, гавот, буре, пасп ’є. ригодон, мюзет, лур, полонез, форлана, сициліана, тамбурин, 
англез, хорнпайп і тд., а також такі п’єси, як арія, рондо, прелюдія, капричіо, скерцо, 
чакона, пасакалья, увертюра та ін. У XIX—XX ст. з’явилися С. нового типу програ¬ 
мові (напр., «Шехерезада» М.Римського-Корсакова, «Карелія» Я.Сібеліуса, «Пер Гюнт» 
Е.Гріга, «Арлезіанка» Ж.Бізе та ін.), сюїти з музики балетів, опер, кінофільмів, пісень 
одного автора тощо. 3. Музично-хореографічна композиція з кількох характерних тан¬ 
ців, об’єднаних однією схемою {рут. Дивертисмент). 

СЯКУХАТІ — загальна назва родини японських подовжніх флейт, виготовлених 
з бамбука. Має 5-7 ігрових отворів. Існувало понад 20 різновидів С., які застосовували 
мандрівні ченці. В сучасній Японії існують інструментальні тріо, до яких входять, по¬ 
ряд з С., кото і сямісен. 

СЯМІСЕН, шамісен — японський триструнний щипковий інструмент з шкіряною 
декою, подібний до лютні. На С. грають плектром, інколи — пальцями, вдаряючи не 
тільки по струнах, але й по деці, що створює оригінальний тембровий ефект. Застосову¬ 
ється С. для супроводу співу, в ансамблевій грі, театральній музиці, а також у практиці 
музичного навчання в загальноосвітніх школах Японії. 



ТАБЛ — спільна арабська назва групи ударних інструментів з ^отнрмембранофо- 
нів (литаври, барабани тощо). 

ТАБЛА — індійський парний барабан з двох казаноподібних дерев’яних, глиняних 
або мідних інструментів. Правий — великий — називається табла, лівий — менший, 
який звучить на октаву вище, — дага. Звук видобувають ударами пальців або кистей 
рук. Т. — ритмічний інструмент з ансамблю, який акомпанує солістам на ситарі, спі¬ 
вакам і танцюристам. 

ТАБУЛАТУРА (від лат. ІаЬиІа — дошка) — 1. Система запису музики, поширена 
в Європі у ХІУ-ХУІІІ ст. В Т. звуки записували буквами, цифрами або спеціальними 
знаками. Т. була пов’язана з особливостями музичних інструментів та гри на них — 
органна, лютнева, флажолетова, рогова та ін. 2. Правила, що встановлюють форми 
(рими, теситуру, мелізми тощо) і зміст музично-поетичної творчості мейстерзингерів. 
3. Зібрання музичних творів для клавішних інструментів ХУІ-ХУП ст., переклади во¬ 
кально-хорових поліфонічних творів, записані Т. на звичайних п’яти лінійках та двох 
нотоносцях. 

ТАВЛЯК, таблак — таджицький та узбецький ударний інструмент з керамічним або 
дерев’яним корпусом, подібний аолитаври. Звук видобувають пальцями рук. Т. засто¬ 
совують в ансамблевій грі та для супроводу танців. 


ТАГ — вірменський вокальний експресивний твір ліричного або лірико-драматич- 
ного характеру в формі розгорнутої одноголосної багатотемної композиції, поширений 
у середні віки. 

ТАГЕРТУ — вірменський музикант, автор тагу. 

ТАГАСАЦ — вірменський музикант, виконавець тагу. 

ТАКСИМ (араб. — частина, уривок) — інструментальний жанр арабської класичної 
музики, основою якого є принцип макама. Визначальна риса — імпровізаційність. 
Т. звичайно виконують як самостійний твір, а також як вступ до вокальних п’єс. 

ТАКТ (від лат. іасШз — дотик) — одиниця музичногоже/иду, утворена чергуванням 
' різних за силою наголосів. Т. бувають прості (дво- і тридольні) та складні (з двох 

; і більше простих). Розмір Т. познзчається на початку твору на нотному стані, а в разі 

зміни метру — перед новим тактом. Звичайно Т. починається з головної, найбільш 
наголошеної долі; межі Т. фіксуються на нотному стані за допомогою тактової риски. 

_ 
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Записуючи окремі твори народної музики, тактовими рисками поділяють суміжні 
музичні фрази та побудови. 

ТАКТОВА РИСКА — вертикальна лінія, яка перетинає нотний стан, відокремлюю¬ 
чи один такт від іншого. 

ТАКТУВАННЯ — показ темпу і метру музичного твору за допомогою рухів (пома¬ 
ху руки, плесканням долонь, відбиванням ритму тощо). Визнаним видом Т. є викорис¬ 
тання диригентської схеми {цив. Додаток ХІІГ), коли кожна доля відмічається в прос¬ 
торі чітким ударом кисті руки («точка»), що фіксує початок звука. Т. — основа різно¬ 
манітних диригентських рухів, що спираються на особливості музики та відображають 
її характер. 

ТАКТОВИЙ АКЦЕНТ — наголос, що припадає на сильну долю такту. 

ТАКТОВИЙ РОЗМІР — кількість сильних долей у такті (див. Розмір). 

ТАЛА (інд.) — принцип метроритмічної організації індійської класичної музики, 
заснований на багаторазовому повторенні метроритмічного циклу — аварта. Кожний Т. 
пов’язаний з певним емоційним станом людини—расою. 

ТАЛАНТ (від грец. іаіапш — терези)—видатні здібності людини, високий ступінь 
обдарування, зокрема в сфері музичного мистецтва. 

ТАЛЬЯ (від лат. іаіеа — лозина, кілок) — в ізоритмічному мотеті ХІУ-ХУ ст. — 
така ритмічна структура, яка остинатно повторюється в будь-якому голосі. 

ТАЛЬЯНКА (перекручене рос. «итальянка») — один із видів однорядової російсь¬ 
кої гармоні (в’ятської, вологодської тощо). 

ТАМБІ^ (уйгурське) — див. Танбур. 

ТАМБУРИН (франц. ШтЬоигіп — барабанчик) — 1. Народний ударний музичний 
інструмент невизначеної висоти звука з родини двобічних мембранофонів, що походить 
із Провансу (Франція). На Т. грають, тримаючи інструмент лівою рукою і б’ючи пра¬ 
вою рукою, основою долоні, кулаком, пальцями, а також чергуючи ці удари. 2. Старо¬ 
винний французький танець, який виконують у супроводі флейти і тамбурину (1). 
Музичний розмір — 2/2 або 2/4. Темп швидкий, жвавий. 3. Те ж саме, що Бубон . 

ТАМБУРИЦЯ—югославський щипковий музичний інструмент з овальним дерев’я¬ 
ним корпусом, 3-4-ма струнами. На Т. виконували супровід до танців. 

ТАМБУРМАЖОР (від франц. (атЬоиг — барабан і та)ог—головний, старший) — 
спочатку головний барабанщик, пізніще — керівник військового оркестру на марші, 
який відповідав за навчання музикантів. В армії Франції — з 1651 року. Т. задавав 
оркестровий темп яскраво прикрашеним, т.з. «тамбурмажорським», жезлом. 

ТАМТАМ (франц. Щія-Гаїя)—ударний інструмент азіатського походження з родини 
ідіофонів, різновид гонга, масивний кований металевий диск діаметром 600-1500 мм 
з опуклим центром. Низький, дзвінкий звук невизначеної висоти і сили—від найтихішо- 
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го ріапіззіто до могутнього Іоггіззіто — видобувають ударами колотушки або паличка¬ 
ми малого барабана. Входить до складу симфонічного оркестру. 

ТАМІ^, пандур — двострунний народний (аварський, дагестанський, кумицький, 
лезгинський) щипковий інструмент типу лютні, з дерев’яним видовбаним корпусом, 
сосновою декою з резонаторними отворами, 5-6-ма ладами та струнами з жил або кінсь¬ 
кого волосся. Стрій — квартовий (а — ді). Т. застосовують як сольний інструмент та 
для супроводу співу. 

ТАНБІ^ — таджицький та узбецький народний струнний щипковий інструмент, 
подібний ро лютні, з дерев’яним грушоподібним корпусом, декою, 16-19-ма основними 
та 4-7-ма додатковими ладами та 3-ма металевими струнами (1 — мелодичною та 2 — 
бурдонними). Звукоряд — діатонічний. Звук видобувають плектром. Т. застосовують 
як сольний та ансамблевий інструмент. 

ТАНГО (ісп. іап^о) — 1. Естрадний та бальний танець аргентинсько-кубинського 
походження. Музичний розмір — 2/4, темп — помірний. 2. Т. циганське (Іап^о еііапо) — 
сольний жіночий танець з кастаньєтами, який належить до групи канте фламенко. Був 
поширений в Андалузії до середини XIX ст. 3. Т. андалузійське (Іап^о апбаїиг) — жар¬ 
тівлива, інколи сатирична вулична пісня, поширена в Севільї в 1850-80-х роках. 
4. Т. креольське (Іап^о сгіоііо), що виникло в Буенос-Айресі як пісня в 1880-х роках та 
перетворилось у парний танець, подібний до контрдансу. 5. Т. аргентинське (Іап^о 
аг^елгіпо) — парний танець, що виник в Буенос-Айресі внаслідок змінювання хореог¬ 
рафії креольського Т. як самостійна професійна форма. Серед авторів Т. — X. Матос 
Родригес («Кумпарсита»), Е. Донато, А. Мендисабаль, X. Сандерс та інщі. 

ТАНЕЦЬ — 1. Вид мистецтва, де художні образи створюються засобами пластичних 
рухів людського тіла. В танці відображається емоційно-образний зміст музичних творів. 
Народний Т. — яскраве вираження менталітету і творчості кожного народу, віддзер¬ 
калення традицій, хореографічної мови, пластичної виразності у співвідношенні з музи¬ 
кою. Класичний Т. є основою мистецтва балету, започаткованого наприкінці XVI ст., 
і вимагає спеціальної підготовки. Естрадний Т. має власну специфіку та підпорядкова¬ 
ний завданням підтримки виступу певного естрадного співака. 2. Див. Марш. 

ТАНЦЮВАЛЬНА М^ИКА — 1. Музика, призначена для супроводу танців, 
а також похідні від неї музичні твори, що не призначені для танців і мають самостійну 
художню цінність. Характерні ознаки Т. м. зумовили її використання Й.-С. Бахом, 
Г.-Ф.Генделем, Л. ван Бетховеном, В.-А. Моцартом, Г. Берліозом, Е. Грігом, Ф. Шопе- 
ном, А. Дворжаком, О. Скрябіним, К. Дебюссі, М. Лисенком, С. Рахманіновим, Г. Мале- 
ром, І. Стравінським, Д. Шостаковичем, П. Чайковським та ін. в інщих музичних жанрах. 
2. Легка музика, що супроводжує популярні побутові танці. Для Т.м. характерні чіткий 
ритм, специфічний для кожного танцю темп. Т.м. в XX ст. набула величезної популярності, 
її комерційні напрямки є складником масової культури. 

ТАНЦЮВАЛЬНІСТЬ — поняття, запропоноване Д.Кабалевським для позначення 
сукупності характерних музичних ознак танцю в навчальній програмі «Музика» для 
загальноосвітньої щколи. 
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ТАПЕР (від франц. іарег — стукати) — 1. Музикант, який за гроші грає на танцю¬ 
вальних вечорах, заняттях з художньої і спортивної гімнастики, уроках бальних танців, 
у перервах ігор та спортивних змагань тощо. 2. Піаніст-ілюстратор, який супроводжу¬ 
вав «німі» фільми. 3. У переносному значенні — піаніст або інший музикант, який грає 
механістично. 

ТАР — 1. Закавказький та іранський струнний щипковий інструмент з 8-подібним 
корпусом, 22-ма ладами, 4-6-ма струнами, 19-ступеневим звукорядом з інтервалами, 
меншими за 1/2 тону. Сучасний Т. має 11 струн — басові між парними мелодичними, 
розташованими з боків. Т. використовують для віртуозної сольної гри, 
а також в ансамблях (з кеманчою і дафом), в оркестрах народних інструментів. 2. Араб¬ 
ський бубон з металевими дисками. 

ТАРАКЯМ А—старовинний азербайджанський народний танець. Музичний розмір— 
6/8. Темп жвавий. 

ТАРАНТЕЛА (італ. Іагапіеііа) — італійський народний танець, який виконують 
у швидкому, стрімкому темпі. Музичний розмір — 6/8 або 3/8 з характерним безперер¬ 
вним рухом тріолями. Екстатичне виконання Т. супроводжується грою на флейті, кас¬ 
таньєтах, бубні та інших ударних інструментах. Особливості емоційного характеру Т. 
використали композитори Д. Россіні, Ж. Бізе, Ф. Ліст, Ф. Мендельсон, М. Глинка, П. 
Чайковський та ін., створивши віртуозні концертні п’єси. 

ТАРАФ (від тур. іага/ — група осіб) — молдавський і румунський народний ор¬ 
кестр, до складу якого входять скрипка, кобза, цимбали, віолончель, бубон та ін. 
Т. виконує пісенні й танцювальні мелодії, супроводжує різні свята. 

ТАРІЛКИ (італ. сіпеїіі,ріаоі; нім. Вескеп; англ. сітЬаІез; франц. сутЬаІеа) — старо¬ 
винний музичний ударний інструмент з родини ідіофонів, що складається з двох кова¬ 
них металевих дисків-кіл з чашкоподібними підвищеннями та отворами в центрі кола. 
Звук Т. — різкий, дзвінкий, без певної висоти видобувається ударом однієї Т. по іншій, 
а також паличкою від малого барабана, колотушкою, щіточками і т.д. За розміром розріз¬ 
няються малі Т. (діаметром 25-35 см), середні Т. (37-45 см), великі Т. (47,5-60 см). 
Джазові Т. відрізняються за величиною і формою, а також функціями. В сучасній вико¬ 
навській практиці застосовуються такі різновиди Т: турецькі, китайські, педальні 
(чарльстон), ритмічні та інщі. Партія Т. записується на нитці у партитурі. 

ТАРОГАТО (угор. Іаго^аіо) — угорська 
назва таких духових інструментів: 1) інструмент 
типу гобоя з подвійною тростиною, близький 
до зурни і пощирений в Угорщині в XVI- 
XVIII ст.; 2) інструмент типу сучасного кларне¬ 
та з конічним стволом та одинарною тро¬ 
стиною. 

ТАУРЕ — латиська труба, виготовлена 
з берести, дерева, вільхової кори, що побуту¬ 
вала як сигнальний інструмент. 



ТВІСТ (англ. іт$і — звивання, крутіння) — сучасний танець з групи рок-н-ролу, 
музику якого створив Х.Боланд у 1958 році, а виконав у 1961 році негритянський 
співак Ч.Чеккер, супроводжуючи спів танцювальними рухами. Музичний розмір — 
4/4, сильні долі акцентовані, темп швидкий, ритм чіткий. У 1961-63-х рр. Т. набув 
широкої популярності в молодіжному середовищі. 

ТЕАТРАЛЬНА МУЗИКА — вокальна та інструментальна музика до театральних 
вистав, що сприяє створенню певної емоційної атмосфери, розкриттю ідеї п’єси, єдності 
та цілісності спектаклю, посиленню художньо-емоційного впливу вистави на глядачів. 

ТЕДЕСКА (італ. іеЛезса —німецька) — італійська назва танцю, подібного до лендле¬ 
ру та вальсу і поширеного в Європі у ХУІІІ-ХІХ ст. 

ТЕ ДЕ УМ (від лат. «ТеОеит Іашіатт» — «Тебе, Боже, хвалимо») — католицький 
гімн для хору, який з XVI ст. набув вигляду поліфонічного мотету в творчості І.Вальте- 
ра, Л. Зенфля, О. Лассо, Д. Ортиса та інших. У XVIII ст. Т.д. набув класичного вигляду 
в творах Г. Генделя, Й. Гайдна, В.-А. Моцарта, Г. Шютца, Ж.-Б. Лкшлі та пізніше — 
Г. Берліоза, А. Веделя, О. Архангельського, М. Римського-Корсакова, Ф. Ліста, 
Дж. Верді, А. Дворжака та ін. 

ТЕЙЛ-ГЕЙТ (англ. іаіі §а(е — задні двері) — спосіб гри на кулісному тромбоні, 
поширений у музикантів традиційного джазу. Т.-г. характеризується довгими глісандо — 
вставками перед початком імпровізації або заключним проведенням теми. 

ТЕКСТОЛОГІЯ МУЗЙЧНА (від лаг. іехШв —тканина, зв’язок і грец. Іо^оз —слово)— 
н^ка, що вивчає рукописи, прижиттєві видання, документи митців тощо з метою встановлен¬ 
ня автентичності текстів для дослідження та публікації. 

ТЕМА (від грец. іНета — те, що є основою) — музична побудова, що виражає 
основну думку твору або його частини, визначаючи неповторність втілення художньо- 
емоційного образу. Т. є матеріалом для подальшої розробки та розвитку. Великі форми 
(соната, симфонія і т.д.) включають кілька тем, що зумовлено необхідністю зіставлення 
І розвитку кількох музичних образів. У джазовій музиці як тематичний матеріал вико¬ 
ристовується фольклор афро-американських негрів та інших народів, мелодії популяр¬ 
них пісень і танців, а також оригінальні Т. джазових музикантів. 

ТЕМА З ВАРІАЦІЯМИ—див. Варіації. 

ТЕМАТИЗМ (від грец. (кета — те, що є основою) — поняття, яке узагальнює весь 
тематичний матеріал окремого твору. В XX ст. поширились нові форми Т. — т.з. мікро- 
гематизм, де роль Т. виконує мотив і навіть окремі інтонації або інтервали, «розосере¬ 
джений» Т. і т.д. 

ТЕМАТИЧНА РОЗРОБКА—розвиток теми або її елементів різними композиційни¬ 
ми засобами. 

ТЕМАТИЧНИЙ ПОКАЖЧИК — перелік музичних творів з нотними прикладами 
ибо цитатами. Існують Т.п. творів Й.-С. Баха, Л. ван Бетховена, Й. Брамса, Ф. Ліста, 
К. Сен-Санса, П. Чайковського, Ф. Шуберта, Р. Шумана та інших композиторів. 














ТЕМБР (франц. іетЬг) — забарвлення звука; одна з ознак музичного звука, поряд 
з висотою, силою і тривалістю. За Т. можна розрізняти звуки однакової висоти і сили, 
виконані на різних інструментах, різними голосами або видобуті різними способами чи 
штрихами. Т. залежить від форми коливань джерела звука і визначається кількістю та 
інтенсивністю обертонів, що утворюють гармонічний ряд. Т. співацького голосу зале¬ 
жить від наявності в його спектрі відповідних формант, а також вібрато. Певною мі¬ 
рою на Т. впливають матеріал вібратора, спосіб звуковидобування, форма резонаторів, 
а також акустичні якості середовища, у якому виникає і поширюється звук. Т. і його 
зміни є важливим засобом музичної виразності. Особливим напрямком застосування 
Т. є сонорика. 

ТЕМІР-КОМТв — киргизький народний щипковий інструмент, різновид варгану, 
металева підкова з язичком для видобування бурдонного звука, висота якого визнача¬ 
ється формою резонатора — ротової порожнини. Застосовується для супроводу попу¬ 
лярних ліричних мелодій. 

ТЕМП (від лаг. іетрив — час) — швидкість розгортання музичної тканини твору, 
виражена кількістю метричних долей в процесі виконання музики за одиницю часу. 
Точний розмір Т. визначається за допомогою метронома, а основний Т. записується, як 
правило, спеціальними італійськими термінами (див. Додаток XI). Назви Т. також визна¬ 
чають характер руху (аііе^го, уіуо, уіуосє, аЛа^іо, Іаг^о, мо<1егаіо, апсіапіе і т.д.). Серед 
словесних вказівок є позначення змін Т.: поступового уповільнення (гаІІепШпсіо, 
гіШгсіагиіо і т. ін.), прискорення {ассеїегапсіо, вігіп^епЛо і т. ін.) тощо. В джазовій музиці 
застосовуються терміни англійською мовою: Іазі — швидко, тебіит — помірно, 5Іо\у - 
повільно, боиЬІе гіте — вдвічі швидше, ЬаІГ Ііте — вдвічі повільніше. Протягом усієї 
джазової п’єси звичайно витримується єдиний проголошений Т. 

ТЕМПЕРАЦІЯ (від лат. іетрегаїіо — розмірність) — вирівнювання висотного спів¬ 
відношення ступенів звукової системи. Т. відображає перебіг етапів розвитку музичних 
строїв — від природних (чистого, піфагорійського та ін.), що грунтуються на інтерва¬ 
лах натурального звукоряду, до штучних, темперованих — нерівномірного й рівномір¬ 
ного, що виникли у зв’язку з розвитком звуковисотної музичної системи шляхом мате¬ 
матичного поділу звукоряду на рівні частини й зумовили появу нових жанрів та 
музичних інструментів. Рівномірна Т. — поділ октави на 12 однакових відрізків 
півтонів. Рівномірно- темперований стрій відрізняється від натурального тим, що всі 
півтони, які його утворюють, рівні, у зв’язку з недосконалістю 12-ступеневої Т., 
Р. Бозанкет, Н. Меркатор і Ш. Танака запропонували 53-ступеневий стрій; П. Баранов- 
ський і Є. Юцевич — 21-ступеневу, Є. Мурзін — 72-ступеневу системи Т. тощо. 

ТЕМПЕРОТАНИЙ СТРІЙ — див. Темперація. 

ТЕМПЛ-БЛОК (англ. Іетріе-Ьіоск) — ударний дерев’яний музичний інструмент 
корейського походження з твердих порід дерева, з родини ідіофонів. Т.-б. має м’який, 
густий, трохи глухуватий звук з визначеною висотою. Входить до комплекту з кількох 
інструментів (звичайно п’яти), покладених на підставку. 
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ТЕМПО РУБАТО (італ. іетро гиЬаІо — вкрадений темп) — довільний з ритмічного 
погляду темп музичного виконання, коли заради емоційної виразності допускаються 
відхилення від рівномірного темпу. 

ТЕНОР (від лат. іепеге — тримати, спрямовувати) — 1. Високий чоловічий голос. 
Діапазон — від с до с2. Ноти записують в скрипковому ключі на октаву вище від 
справжнього звучання. Т. поділяються на ліричні (італ. іепоге бі §га 2 Іа), лірико-драма- 
тичні (італ. те 220 -сагаПеге), драматичні (італ. Іепоге бі Іогга), що відрізняються рухли¬ 
вістю, тембром, силою звука, дзвінким верхнім регістром та іншими якостями. В прак¬ 
тиці оперного виконавства спостерігається поділ Т. за ознаками емоційно-художнього 
образу. 2. В музиці багатоголосного складу — голос, що знаходиться між басом і аль¬ 
том. 3. З XIII ст. — основний голос контрапунктового твору, що викладає головну 
мелодію (див. Кантус фірмус) і спочатку був нижнім голосом двоголосного твору. 
4. Духовий мідний музичний інструмент з ткротю мензурою та механізмом з трьома 
вентилями, один із провідних інструментів духового оркестру. 5. Визначення, що дета¬ 
лізує назву деяких музичних інструментів однієї родини (напр., саксофон — Т, домра — 
Т. та ін. 6. Багатозначне поняття, що виникло в VII-VIII ст. і означало тон речитації 
в григоріанському співі (реперкуса), на якому довго затримується голос, а разом з 
фіналіс визначало ладову приналежність мелодії. В XIV-XV ст. після введення контра- 
тенора і його поділу на Ьаззиз і аІШз Т. став середнім голосом. 

ТЕНОР-АЛЬТИНО — найвищий чоловічий голос. Діапазон — від с до е1. Для Т.-а. 
написано кілька партій в операх (напр.. Звіздар в оп. «Золотий півнию> М.Римського- 
Корсакова, принц Раміро в оп. «Попелюшка» Д.Россіні та ін.). 

ТЕНОРОВИЙ КЛЮЧ — ключ з групи до, який означає, що нота до першої октави 
{сі) знаходиться на четвертій лінійці нотного стану (див. Ключ, Додаток 11). 

ТЕОРБА — струнний щипковий інструмент, басовий різновид лютні з двома шийка¬ 
ми, відомий з XVI ст. Інструмент був поширений в Англії, Італії, але з середини XVIII ст. 
вийшов з ужитку. 

ТЕРМЕНВбкС — електромузичний одноголосний інструмент, який винайшов 
у 1920 році Л.Термен, здійснивши відтворення звука без вібратора (струни, корпуса) 
іа допомогою рухів в електромагнітному полі. В 1970 році Л.Термен розробив удоско¬ 
налений варіант Т., який відтворював багатоголосну музику. 

ТЕРЦДЕЦИМ А (від лат. іеШа Лесіта — тринадцята) — 1. Один із складених інтер¬ 
валів, що охоплює 13 ступенів. Його можна розглядати як сексту через октаву. Позна¬ 
чається цифрою 13. Мала Т. — інтервал, який має 10 тонів; велика Т. — 10 1/2 тону; 
2. Тринадцятий ступінь від того, що заданий. 

ТЕРЦЕТ (від лат. ІеПив — третій) — 1. Ансамбль із трьох виконавців, як правило, 
•окальний. 2. Твір для трьох виконавців з окремою партією у кожного. 3. Уривок 
ї опери (кантати, ораторії), в якому беруть участь три виконавці. 










ТЕРЦІЄВИЙ ТОН (лат. іегНиа — третій) — з^к акорду терцієвої побудови, який 
в стислому розташуванні є другим знизу, терція акорду. Позначається цифрою З 
(див. Акорд). 

ТЕРЦІЯ (лаг. ґегґіа —третя) — 1. Один із основних інтервалів, що охоплює З ступені. 
Позначається цифрою 3. Велика Т. — інтервал, який має 2 тони; мала Т. — 1 1/2 тону; 
зменшена Т. — 1 тон; збільшена Т. — 2 1/2 тону. 2. Третій ступінь від того, що заданий. 
3. Те саме, що терцієвий тон. 

ТЕРЦКВАРТАКОРД — друге обернення септакорду, де квінтовий тон, розташова¬ 
ний знизу (бас), утворює з септимовим тоном інтервал терції, а з основним тоном — 
кварти. Позначається 4/3 або 3/4. 



ТЕРЦІЄВИЙ ТОН — див. Акорд. 

ТЕСНЙФ — строфічна пісня народів Близького Сходу. 

ТЕСИТ'!^А(італ. Іеввііига — тканина) — висотне положення звуків музичного тво¬ 
ру стосовно діапазону співацького голосу або музичного інструмента. Розрізняють 
середню, найбільш зручну для виконавця, високу та низьку Т. Найбільша відповідність 
можливостям певного співацького голосу або музичного інструменту є необхідною 
умовою повноцінного художнього виконання. 

ТЕТРАЛОГІЯ (від грец. Іеіга — чотири і Іо^ов — слово) — цикл із чотирьох завер¬ 
шених самостійних творів, об’єднаних задумом, а інколи—змістом і сюжетом. Найбільш 
відома Т. — «Кільце Нібелунгів» Р. Вагнера. 

ТЕТРАХОРД (від грец. Іеіга — четверта і скопіе — струш) — чотири, розташовані 
в діапазоні кварти, ступені звукоряду. В кожній октаві є два Т: І, II, III, IV ступені — 
нижній Т.; V, VI, VII, VIII ступені — верхній Т. 

ТЕХНО-ГОК (анш. іесНпо госк— технічний рок)—музика року, в якій здійснюють¬ 
ся експерименти в галузі електронного звучання. 

ТЕХНО-ТРЕШ (англ. іескпо — технічний і треш) — треш-метал з надзвичайно 
складним аранжуванням та використанням прийомів академічної музики. 

ТЙБІЯ — 1. Давньоримський інструмент типу флейти. 2. Див. Авлос. 

ТИЛЙНКА, телинка — буковинський, молдавський і румунський народний духо¬ 
вий інструмент, виготовлений з бузини. Пастуша флейта без ігрових отворів. Звукоряд 
натуральний, звук пронизливий. На Т. виконують сольні пастуші награші і танцю¬ 
вальні мелодії. 


ТИМБАЛ ЕС (ісп. іітЬаІев сиЬапі) — кубинський ударний інструмент невизначеної 
висоти звука з родини мембранофонів, оригінальні барабанчики з міді висотою до 16 см 
та різного діаметру (33 і 36 см), з’єднані невеликою перетинкою. Звук видобувають 
дерев’яною паличкою. Т. широко використовують в естрадних оркестрах. 

ТИМПАН (від лат. іутрапит — бити, барабан) — 1. Старовинний ударний музич¬ 
ний інструмент, невеликі литаври. 2. Мідні тарілки (біблійні кимвали). 3. Французька та 
італійська назва цимбал. 

ТИМПАНИ (італ. іітрапо) — 1. Старовинний музичний ударний інструмент з роди¬ 
ни ідіофонів — мідні тарілки. 2. Невеликі литаври. 

ТИМПЛІПІТО (італ. іітрНріЮ) — старовинний східний ударний інструмент з роди¬ 
ни мембранофонів — два обтягнених шкірою полив’яних горщики з отворами у дні. 
Звук видобувають дерев’яними паличками з кульками. Т. застосовують в естрадних, 
інколи — симфонічних оркестрах. 

ТИРАНА (ісп. іігапа) — андалузький танець. Музичний розмір — 6/8, темп швидкий. 

ТИРАТА (італ. іігаіа — риска, витягування) — гамоподібний діатонічний висхідний 
або низхідний пасаж — прикраса між двома витриманими звуками на зразок димінуціі 
або форшлагу з кількох звуків. У вокальній музиці XVII-XVIII ст. Т. застосовували як 
музично-ритмічну фігуру. 

ТІЄНТО (від ісп. іепаг — торкатися, шукати) — сольна інструментальна віртуозна 
п’єса XVI-XVПI сх, подібна до ричеркару, яку створювали для віуели, органа та клавіш¬ 
них інструментів. 

ТІРОЛЬЄН (нім. іігоИеп — тірольський) — 1. Жвава тридольна пісня-танець, подібна 
до лендлера чи вальсу. Виконується в манері йодль. 2. Назва балетних номерів та п’єс, що 
імітують танці альпійських горців. 

ТІСНЕ РОЗТАШУВАННЯ — таке розташування чотириголосного акорду, коли 
інтервал між першим і третім голосами не перебільшує октави, а відстань між третім 
голосом і басом не береться до уваги (див. Широке розташування). 



























ТКАНЙНА МУЗИЧНА — сукупність звукових елементів твору (в гомофонії — 
усіх голосів). Якщо поняття склад виражає принцип викладу, фактура — його худож¬ 
ню реалізацію, то Т.м. — це позначення проміжної ланки. У монодійному та поліфоніч¬ 
ному складі Т.м. збігається з фактурою. 

ТОКАТА (італ. іоссМа, від Юссаге — торкати) — віртуозна інструментальна п’єса 
для фортепіано чи органа, написана в чіткому, швидкому темпі звуками однакової коро¬ 
ткої тривалості. Виконується нон легато. Для Т. характерні: багаторазове зіставлення 
прелюдійних і фугових розділів, що завершуються великою фугою-, риси інструмен¬ 
тальної канцони-, репризне обрамлення. В ХУІ-ХУІІІ ст. Т. — п’єса вільної імпровіза¬ 
ційної форми, наближена до прелюдіїчи фантазії. Художніх вершин у жанрі класичної 
старовинної Т. досягнув Й.-С. Бах. Починаючи з XIX ст., Т. розвивається як віртуозний 
жанр «етюдного» типу для фортепіано (К. Черні, Р. Шуман, К. Дебюссі, М. Равель, 
Ф. Бузоні, Е. Кшенек, С. Прокоф’єв, А. Хачатурян та інші), органа (М. Дюпре, 
М. Регер, В. Фортнер та інші), скрипки (І. Стравінський), оркестру (А. Казелла, 
О. Герстер, А. Малявський та інші). Основною ознакою пізньої Т. є рівномірний ритміч¬ 
ний рух з переважанням ударної акордової техніки. 

ТОЛГАУ (казах. — дума, роздум) - один із видів творчості казахських акинів. 
Зміст Т. пов’язаний з історичними подіями, радощами і стражданнями людини. Т. є і в 
народних інструментальних кюях. 

ТОМ-ТОМ (анш. Іот-іот) — ударний музичний інструмент китайського походжен¬ 
ня з родини мембранофонів; циліндр, обтягнений шкірою або плівкою з одного або двох 
боків. Звук видобувають паличками, колотушками чи щіточками. Інструменти родини 
Т.т. — піколо, сопрано, альт, тенор — прикріплені до великого барабана; баритон, бас, 
контрабас — встановлені на окремих підставках. 

ТОН (від грец. іопоз — наголос) — І. Звук, який має визначену висоту. 2. В музич¬ 
ній акустиці — найменший елемент спектра складного звука, утворений коливальними 
рухами: частковий Т, аліквотний Т., обертон, унтертон. 3. Поряд з півтоном 
інтервал, який є мірою визначення висотних співвідношень. 4. Ступінь звукоряду, ладу, 
гами; звук акорду; елемент мелодії. 5. У системі церковних ладів — позначення ладу: 
перший тон, другий тон і т.д. 6. У ренесансній музичній термінології — інтонаційно- 
мелодична модель пісень мейстерзингерів. 7. Суб’єктивне вираження загального вра¬ 
ження від звучання, звуковисотна інтонація, темброва якість звука голосу, інструмента 
тощо. 8. Тональне настроювання хору перед співом. 

ТОНАДЙЛЬЯ (від ісп. іопаіїа — пісня) — іспанська музична комедія ХУШ-ХІХ ст., 
яку виконували як інтермедію між діями комічної опери. Збірник Т., написаних в старо¬ 
винному стилі для голосу з фортепіано, належить Е.Гранадосу. 

ТОНАЛЬНА МОДУЛЯЦІЯ—див. Модуляція. 

ТОНАЛЬНІСТЬ — І. Звуковисотне положення ладу. Назва Т. визначається назвами 
тоніки і ладу (напр., до мажор, ля мінор тощо) — тла. Додаток Ш. 2. Система функ¬ 
ціонально диференційованих висотних зв’язків, лад на певній висоті — ладотональ- 



ність. 3. Система висотних зв’язків на основі консонансного тризвуку — мажор 
і мінор, яка передбачає їх чітку організацію (див. Квінтове коло). 4. Нова Т. XX ст. — 
система, що спирається на дисонанс та 12-ступеневість звукорядної основи і не має 
тяжіння до центрального комплексу, хоча висотне положення її мотивів і акордів естетично 
упорядковане. Принципи нової Т. діють і в додекафонії, де її носієм є серія. 

ТОНАЛЬНІСТЬ ГАРМОНІЧНА — заснований на акорді (гармонії) тип мажорно- 
мінорної тональної системи (див. ДодатокXVII). 

ТОНАЛЬНІСТЬ МЕЛОДИЧНА—в монодичній музиці тип тональної системи, яка 
спирається на окремий тон {тла. Додаток ХУІГ). 

ТОНША (від грец. (опов — наголос) — І. Основний тон та акорд тональності, від 
якої вона отримує назву; центр, до якого спрямоване тяжіння усіх гармоній, в т.ч. 
джазових. 2. Головний стійкий заук мажорно-мінорної системк ладу, до якого тяжіють 
усі інші звуки в межах октави, викликаючи відчуття завершеності мелодії. 3. Основний 
акорд мажору чи мінору, побудований на першому ступені ладу. 

ТОНОВА ВЕЛИЧИНА — див. Якісна величина інтервалу. 

ТОНУС (лат. іопиз, від грец. іопоз — напруження) — тривале збудження нервових 
центрів і м’язів, яке не викликає втоми. 

ТОНУС СПІВАЦЬКИЙ (лат. іопи$ — напруження) — активний стан співацького 
апарату, високий рівень його готовності до фонаційного процесу. 

ТОПШУТ, топшугур — алтайський народний струнний щипковий інструмент, подіб¬ 
ний до двострунної лютні. Стрій квартовий. Застосовують для виконання вступів до 
розділів алтайського літопису та для супроводу. 

ТОРБАН — український та польський струнний щипковий інструмент, різновид ба¬ 
сової лютні. На Т. виконували інструментальну музику, акомпанували пісням і танцям. 

ТОРДЬЙбн (від франц. (огіїге — крутити) — старовинний французький бальний 
танець народного походження. Розмір — тридольний, із XVI ст. — дводольний. 

ТОРУПІЛЬ — естонська волинка з трьома або п’ятьма трубками, поширена 
н ХУІ-ХІХ ст. як сольний і ансамблевий інструмент. 

ТОЧКА — 1. Просторова фіксація початку звука ударом руки, яка, рухаючись від 
Т. до Т, відображає часовий перебіг дольового метра. Т., послідовно з’єднані дольови- 
ми рухами, утворюють диригентські схеми {таа. Додаток ХНІ). Т. є основою різнома¬ 
нітних диригентських рухів, як засобу керування колективним виконанням. 

ТРАВЕСТІ (від франц. і^аVе$іі ^— перевдягати) — співачка, яка виконує партії юнаків 
іа підлітків (напр., Зібель з опери «Фауст» Ш.Гуно, паж Оскар з опери «Бал-маскарад» 
Д. Верді, Ратмир з опери «Руслан і Людмила» М. Глинки та інші). 

ТРАДИЦІЙНИЙ ДЖАЗ (анга. ігаШопаІуагХ) — узагальнена назва ранніх стилів 
джазу — новоорлеанського, диксиленду, чиказького (див. Класичний джаз). 
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ТРАКТУЄ (від лат. (гако— тягти) — спів з римської меси, який виконується замість 
алілуя або градуала у дні покаяння, великого посту чи жалобної служби. Спочатку Т. 
виконувались соло, пізніше — антифон для двох хорів або соло та хору. 

ТРАНС КРЙПЦІЯ (лат. ШплсгірНо — переписування) — 1. Переклад музичного 
твору, який має відносно самостійне художнє значення. 2. Пристосування твору для 
іншого виконавця, його аранжування. Довільна обробка музичного твору у віртуозно¬ 
му стилі; те саме, що фантазія або парафраза. 

ТРАНСПОЗИЦІЯ, транспонування (від лат. ІгапзрозШо — переставляти) — перене¬ 
сення музичного твору з однієї в іншу тональність того ж нахилу без будь-якої зміни 
музичного тексту, в музиці XX ст. використовується Т. гармонічних структур — пере¬ 
несення серії на один із 12-ти ступенів темперованого строю — в додекафонії; ладових 
звукорядів — в модальній техніці. 

ТРАНСПОНЛОЧІ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, у яких нотація пар¬ 
тій не співпадає з реальною висотою звучання, відрізняючись від неї на певний інтервал 
вгору або вниз. До Т. і. належать амбушурні мідні духові шструмект(,валторна. труба, 
корнет тощо), дерев’яні духові {гобой, кларнет, саксофон тощо), а також ті, що звучать 
октавою вище або нижче від нотації. Інструменти іп В записують на один тон нижче 
звучання;шу4 — на 1 1/2 тону нижче; ш £ 5 —на 1 1/2 тону вище; —на2 1/2 тону вище; 
іп С — транспонують на октаву, або не транспонують зовсім {рт. Додаток НІ). Транс¬ 
понуюча нотація дозволяє виконавцю легко переходити від одного інструмента до інщого 
з тієї самої родини без змінювання аплікатури і техніки звуковидобування, а також сприяє 
спрощенню нотного запису {див. Додаток ХІИ). 

ТРЕЛЬ, тріпь (від італ. ІгіИаге — деренчати, дзеленчати) — вид мелізму, щвидке 
багаторазове чергування двох суміжних (віддалених на півтону) звуків. В окремих вокаль¬ 
них творах зустрічається велика Т., де відстань між звуками може переважати цілий тон. Т. 
позначається знаком Іг над нотою, що є основною для Т. (Див. Додаток VII). 



ТРЕМБІТА — український народний духовий інструмент, дерев’яна труба довжи¬ 
ною до 3-х метрів з надзвичайно сильним звуком. Т. пощирена в Закарпатті, Буковині, 
Прикарпатті та інших регіонах Західної України. За допомогою Т. жителі гірських райо¬ 
нів подають сигнали на далекі відстані. 
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ТРЕМОЛО (італ. Ігетоіо — тремтячий) — 1. Швидке багаторазове повторення 
одного звука на домрі, скрипці, литаврах та інших інструментах. 2. Швидке багаторазо¬ 
ве чергування двох несуміжних звуків або акордів (див. Додаток VI). 

ТРЕТЯ ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки То. позначаються; 
а) в скрипковому ключі від ноти до на другій додатковій лінійці згори до ноти сі на 
п’ятій додатковій лінійці згори; б) латинськими малими буквами з цифрою З праворуч 
{сЗ); в) складовими назвами з малої букви з цифрою З праворуч (доЗ). 

ТРЕТЯ ТЕЧІЯ — експериментальний напрямок сучасної джазової музики, що ви¬ 
ник у 1950-х роках як наслідок пошуку синтезу джазу з академічним музичним мистец¬ 
твом (класичним та сучасним). Назва Т.т. походить від такого розуміння періодизації 
музики: перша течія — джаз, друга течія — академічна музика, третя — їх синтез. 
Експерименти Т.т. умовно поділяють на такі етапи: а) засвоєння джазовими музикантами 
ідей та принципів академічної музики; б) створення композиторами академічного спря¬ 
мування творів для виконання джазменами; в) спільна творчість. Найбільш відомі авто¬ 
ри Т.т.; Д.Елінгтон, Л.Тристано, М.Девіс, Г.Еванс, Г.Шулер, Дж.Льюїс, Д.Джуфрі, 
Т.Масеро, Д.Рассел, А.Одеїр та ін. 

ТРЕЦА (італ. ґгегга) — італійський народний хороводний тридольний танець, близь¬ 
кий до куранти та гальярди. Т. виконує група танцюристів. 

ТРЕШ-МЕТАЛ (англ. ігалН теіаі) — узагальнена назва найбільш важких «метале¬ 
вих» стилів та напрямків музики року, а також ототожнення або виведення його 
із спід-металу. 

ТРИВАЛІСТЬ — час звучання. Абсолютна Т. вимірюється в часі (секунди, хвили¬ 
ни і Т.Д.). Відносна Т. визначається співвідношенням звуків, вираженим у ритмі та 
метрі. Основною позначкою Т. є ціла нота, що дорівнює відповідно двом половинним, 
чотирьом четвертним, восьми восьмим і т.д. Особливі за Т. ритмічні фігури утворю¬ 
ють дуоль, тріоль, квартоль, квінтоль і т.д. {див. Додатки III, IV, XV). 

ТРИДЕКСНІС — латиський шумовий інструмент з родини ідіофонів, металевий 
стрижень з дерев’яною ручкою, на гілках якої висять дрібні металеві предмети, що при 
струшуванні дзеленчать, підкреслюючи ритм пісень і танців. 

ТРИДЕНТСЬКИЙ КОДЕКС — рукописне зібрання творів духовної та світської 
музики XV ст. Складається з семи томів і включає близько 1500 композицій французь¬ 
ких, німецьких, італійських, англійських та невідомих авторів. 

ТРЙДЦЯТЬ ДРУГА НОТА — нога, за тривалістю у тридцять два рази коротша від 
цілої. Позначається затушованим овалом зі штилем і трьома хвостиками. В разі об’єд¬ 
нання двох або більше Т.д.н. хвостики можна замінювати ребрами (в’язками) — див. 
Додаток III. 

ТРЙДЦЯТЬ ДР'І^А ПАУЗА — пауза, що за тривалістю дорівнює тридцять другій 
ноті {айв. Додаток IV). 
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ТРИЗВУК — основний вид акорду з трьох звуків, які розташовуються за терціями 
і називаються основним, терцієвим і квінтовим тонами. Залежно від складових інтерва¬ 
лів, Т. може бути великим (в.і +М.З), малим (лі.і -і-в.і), зменшеним (л<.З -І-ж.і), збільше¬ 
ним (в.З + в.З). Великий Т. називається мажорним, малий Т. — мінорним. Т, з основним 
тоном (тонікою у басі) називається основним видом Т., з терцієвим тоном у басі — 
секстакордом, з квінтовим тоном у басі — квартсекстакордом. 


ТРИКУТНИК — ударний музичний інструмент невизначеної 
висоти звука з родини ідіофонів у вигляді незамкненого трикут¬ 
ника зі сталевого прута. Застосовується в різних оркестрах, 
а також на уроках музики в загальноосвітній школі. Партію Т. 
записують на нитці під партією литавр. 

ТРИЛОГІЯ (від грец. ігі — три і Іо§о5 — слово) — твір із 
трьох завершених самостійних частин, які утворюють цілісність 
єдності задуму, а інколи спільності змісту і сюжету (напр., 
опера С. Танєєва «Орестея», триптих сценічних кантат К.Орфа 
«Карміна бурана», «Катуллі карміна», «Тріумф Афродити» та ін.). 



ТРЙМІТАС, даудіте, триубас — литовський народний духовий інструмент, довга 
дерев’яна труба з великим конічним розтрубом. Відомий з XII ст. У наш час Т. входить 
до оркестру ансамблю народної пісні й танцю «Летува». Назву Т. має оркестр духових 
інструментів Литви. 


ТРИПТИХ (від грец. ІгіріусНов — складені тричі) — див. Трилогія. 


ТРИТОН (італ. ігііопо — складений з трьох тонів) — 1. Збільшена кварта; інтервал, 
що охоплює чотири ступені і містить три тони. 2. Обернення збільшеної кварти — 
зменшена квінта; інтервал, що охоплює п ‘ять ступенів і містить три тони. Т. — нестій¬ 
кий дисонуючий інтервал, що викликає гостре ладове тяжіння. 

ТРИТЙІОВИЙ ЛАД — двічі-лад (за Б. Яворським) — симетричний лад, централь¬ 
не співвіднощення якого утворюється поділом октави на дві рівні та однофункціональні 
частини на відстані тритону. 


ТРИХОТД (від грец. ігі — три і сНогЛе — струна) — діатонічний звукоряд з трьох 
ступенів в межах терції або кварти. 


ТРИЧ АСТЙННА ФОРМА — тип композиційної структури в європейській профе¬ 
сійній музиці, що передбачає наявність трьох основних розділів твору, а також співвід¬ 
ношення цих розділів та їх структури. В Т.ф. другий розділ має контрастувати з пер¬ 
шим, а третій повторювати перший. 

ТРІОДЬ (грец. ігі — три і о4о5 — пісня) — церковна книга, що містить служби, 
залежні від часу (Пасха, Піст, Трійця) і складається з двох частин: пісний Т. до Пасхи 
і кольоровий Т. — під час Пасхи. Разом з Октоїхом і Мінеями Т. утворює річне коло 
співів. 
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ТРІОЛЬ (від лат. ігев —три) — особлива ритмічна фігура з трьох нот, що за триваліс- 
^ тю дорівнює двом нотам того ж написання; Т. позначається цифрою З (див. Додаток XV). 

' ТРІСКАЧКА (анш. гаісНеі, гаїііе) — ударний музичний інструмент невизначеної 

висоти звуків з родини ідіофонів, дерев’яне коліщатко із зубцями на металевому стер¬ 
жні з ручкою, яке розміщене у дерев’яній коробочці з дерев’яною або металевою пла¬ 
стинкою. Звук видобувають, обертаючи коробочку навколо ручки. Якість звука зале¬ 
жить від розміру зубців, пружності пластинки, швидкості обертання коробочки навко¬ 
ло коліщатка. Для підсилення звучання застосовують подвійні Т., де пластинки звучать 
послідовно. 

ТРОЇСТІ МУЗЙКИ — український народний музичний ансамбль; тріо, до якого 
входять три інструменти, наприклад: скрипка, бас і бубон; скрипка, бас і цимбали; 
цимбали, бас та ударні (бубон, барабан) тощо. 

ТРОМБОН (італ. іготЬопе — велика труба) — мідний духо¬ 
вий музичний інструмент. Має довгу мензуру, широкий коніч¬ 
ний розтруб, з’єднаний з руховим механізмом (його утворюють 
дві трубки, П-подібна куліса, яка змінює довжину ствола, забез¬ 
печуючи можливість видобувати звуки хроматичного звукоря¬ 
ду) та мундштуком. Такий інструмент називається цуг- 
тромбоном, хоча існують і Т. з трьома (рідко-чотирма) венти¬ 
лями. Звук могутній, насичений і суворий. У практиці оркест¬ 
рової гри відомі шість різновидів Т.: сопрано (застосовував 
Р. Вагнер), альт, тенор, бас. тенор-бас (з кварт-вентилем) і 
контрабас. Т. входить до складу духових, оперно-симфонічних 
оркестрів та джазу, а інколи виступає як сольний інструмент. 

Серед найвідоміших джазових тромбоністів — О. Дютре, Ч. Грін, 

К. Орі, Д. Харісон, Л. Браун, Д. Уеллс, Т. Янг, О. Персон, 

Д. Джонсон та інші. 

ТРОП — (від грец. ігоров — зворот) — 1. У давньогрецькій 
музичній теорії — позначення транспозиційної гами. 2. В сере¬ 
дньовічній системі ладів — одна з назв церковного ладу {Модус, 

Церковні лади). 3. Давня назва псалмової диференціації—однієї 
з мелодичних формул тону (Псалмодія). 4. В церковних співах — 
вставка до канонізованого тексту псалмів чи хоралів. 5. Основа 
додекафонної техніки Й.Хауера; дванадцятитоновий комплекс, 
що складається з двох шестизвуч, які доповнюють одне одно¬ 
го і можуть бути як звукорядами, так і акордами. Порядок звуків у Т. може змінюва¬ 
тись, а кожний Т. — починатися з будь-якого звука хроматичної гами. Загальна кіль¬ 
кість Т. — 44. 

ТРОПАК, трепак (від давньоруського тропати — тупотіти ногами) — старовин¬ 
ний руський танець. Музичний розмір — 2/4. Темп жвавий, веселий, завзятий. 
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ТРОПАР (від грец. Ігоро5 — троп) — невеликий церковний піснеспів, де в одній 
строфі розкривається суть свята або пам’ять про святого. Жанр Т. підпорядковувався 
музично-ритмічним і смисловим зразкам, стаючи моделлю для інших творів. Об’єднан¬ 
ня кількох Т. утворювало кондаки, акафісти, канони. 

ТРОПОТЯ НКА — український народний масовий танець. Музичний розмір—2/4. 
Темп жвавий. 

ТРОСТИНА — 1. Тонка пластинка з комишу, за допомогою якої на 
деяких духових інструментах видобувається звук. Розрізняються оди¬ 
нарні Т. — у кларнета, саксофона, басетгорна, жалійки, тарогото та 
ін. і подвійні Т. — у гобоя, англійського ріжка, фагота, зурни тошо (див. 
Язичок). 2. Древко смичка інструментів родини скрипок, виготовлене 
з деревини фернамбука. 

ТРУБА (італ. іготЬа) — металевий духовий мундштуковий інстру¬ 
мент з латуні, томпаку. Т. є найвищим за звучанням металевим духовим 
інструментом. Іенують кілька різновидів: Т.-фанфара (без вентилів), 
Т.-пікколо (на октаву вище від малої Т.), Т.-альт (ввів М. Римський-Кор- 
саков), Т.-бас (ввів Р. Вагнер), єгипетська Т. (ввів Д. Верді). На сучасній Т. 
за допомогою вентилів (помпових або обертових) можна видобути 33-35 
звуків хроматичної гами. Т. є основним інструментом усіх видів оркестрів 
(крім струнних народних) і визнаним сольним інструментом (до провід¬ 
них виконавців належать М. Бердієв, Т. Докщицер, Г. Самохвалов, 
В. Яблонський та інщі). В джазі Т. належить головна мелодична функція. 
В традиційному й новоорлеанському джазі та свінгу — партія провідно¬ 
го голосу. Провідними джазовими виконавцями на Т. є Л. Армстронг, Д. Ґіллеспі, 
Ч. Бейкер, К. Браун, Г. Лук’янов, В. Тартаковський, А. Товмасян, Р. Герен та інші. 

ТРУБАД^ (від Прованс. ігоЬаг —складати вірші) — ма¬ 
ндрівний лицар, поет і співак у Провансі ХІ-ХІУ ст., який 
оспівував кохання до чарівної дами, земні радощі, героїку 
хрестових походів. Мелодії пісень Т. близькі до народних. 

ТРУВЕР (від франц. ігоиуег —знаходити, створювати)— 
придворний поет-співак у Франції ХІІ-ХІІІ ст, який створю¬ 
вав пісні на замовлення. Серед доробку Т. (збереглося бли¬ 
зько 2000 зразків) — пастурель, віреле, сирвента, шансон. 

Т. також писали прозові твори і драми. 

ТРУМШ АЙТ (від нім. Тгитте —труба і 8сНеіі — полі¬ 
но) — старовинний струнний смичковий інструмент з дов¬ 
гим (до 2000 мм) клиноподібним дерев’яним корпусом, одні¬ 
єю жильною, 12-24-ма бурдонними резонаторними струна¬ 
ми та флажолетним способом гри. Т. — інструмент мандрів¬ 
них музикантів, застосовувався у мореплавців як сигнальна 
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труба (ІготЬа тагіпа) та для заміни труби у жіночих монастирях. Вийщов з ужитку 
наприкінці XVIII ст. 

ТР1ША (нім. Тгирре, франц. (гоире) — творчий колектив, весь склад театру. 

ТУБА (італ. (иЬа — труба) — 1. Найнижчий за звучан¬ 
ням мідний духовий мундщтуковий інструмент ІІ-подібної 
форми з щирокою мензурою, великим розтрубом та 
3-4-ма вентилями. Діапазон — від В2 до /1. Найбіпьщ по¬ 
ширені: басова Т. іп В і Т. іп Ез, контрабасова Т. іп С або іп 
В., а також субконтрабасова Т. іп В з 6-ма вентилями. Т. має 
повний, сильний але м’який звук. Входить до складу опер¬ 
но-симфонічного та духового (Т. -бомбардон іп Ез) оркес¬ 
трів, але рідко виступає як сольний інструмент. 2. Музич¬ 
ний інструмент давніх римлян, що застосовувався у війсь¬ 
ковій справі та релігійних обрядах. 3. В літургійній речи- 
таціїі псалмодії — звук, що повторюється багато разів. 

4. В органі — великі труби (4, 8, 16 футів і 32 фути 
В педалі). 

ТУБАФОН (від лат. ШЬа — труба і грец. ркопе — звук) — ударний інструмент 
визначеної висоти звука з родини ідіофонів, за конструкцією схожий на ксилофон. Дже¬ 
релом звука в Т. є металеві трубочки різного розміру, з’єднані струнами. Звук — 
ніжний, кришталевий — видобувають двома дерев’яними паличками з колотушками на 
кінцях. Техніка гри така сама, як у вібрафона. Входить переважно до складу естрадних 
оркестрів. 

ТУ-БІТ (англ. ін)0 Ьіі —два удари) — акцентування інструментами ритмічної групи 
першої та третьої долей чотиридольного метру в регтаймі та новоорлеанському стилі; 
другої та четвертої — в диксиленді і чиказькому стилі джазу. 

ТУБО — див. Чокало. 

ТУЙДЗ^, тюйдук — туркменський народний духовий інструмент з тростини. Має 
три види: карги-Т. — поздовжня відкрита флейта з мундштуком, 6-7-ма ігровими отво¬ 
рами. Звук несильний, шиплячий; дші-Т. — язичковий інструмент з відкритим стволом, 
3-4-ма ігровими отворами. Звук різкий, гугнявий; гошадилі-1. — подвійний різновид 
дилі-Т. Усі різновиди Т. застосовуються як сольні та акомпануючі інструменти. 

ТУЛУМБАС (туркм.) — туркменський, турецький, іранський, російський, україн¬ 
ський ударний інструмент з родят мембранофонів. У ХУІІ-ХУІІІ ст. козаки Запорозь¬ 
кої Січі застосовували Т. як сигнальний інструмент. У походах невеликий Т. прив’язува¬ 
ли до сідла, звук видобували рукояткою канчука. 

ТУМИР — марійський народний двобічний барабан невизначеної висоти звука 
т родини мембранофонів. Корпус Т. виготовлений з дерева, мембрани — з собачої або 
телячої шкіри. Звук видобувають двома дерев’яними колотушками. Застосовувався як 
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обрядовий та військовий інструмент. Тепер входить до складу ансамблю з шувиром чи 
гармонікою, супроводжуючи виконання танців і пісень, а іноді акомпануючи хоровому 
співу. 

ТУРЕЦЬКИЙ БАРАБАН — див. Великий барабан. 

ТУРНЕ (від франц. іоигпег — повертати) — гастрольна поїздка артистів різними 
містами або країнами. 

ТУСТЕП (анпі. ін>о зіер — два кроки) — салонний танець, що виник у Північній 
Америці на початку XX ст. Музичний розмір — 2/4, за ритмом близький до польки. 
Темп швидкий, маршоподібний. 

ТУТАК, тулук, шві (вірм.), чай-чупоні, філан (тадж.) — 1. Вірменський народний 
духовий інструмент, подібний до блулу, срингу, саламурі; подовжня флейта з тростини, 
дерева, кістки. Має 6-7 ігрових отворів. Звук — м’який. Т. застосовують для виконан¬ 
ня пісенних і танцювальних мелодій. 2. Подовжня флейта таджицьких горців з конічним 
стволом з двох дерев’яних половин. Має 5-6 ігрових отворів. 

Т'5/ТТІ (італ. їийі — всі) — 1. Спільна гра всіх інструментів оркестру. 2. Одночасний 
спів усіх груп хору. 3. Звучання всіх голосів органа; кнопка чи педаль, що включає ці 
голоси. 4. Вказівка про виконання музики усім складом хору або оркестру. 

ТУШ (нім. Ти$сИ) — коротка п’єса урочистого характеру, що складається з одного 
музичного речення. Виконується під час урочистостей, церемоній, свят, вітань, голов¬ 
ним чином, духовим оркестром, повторюючись кілька разів. Музичний розмір — 4/4, 
аііа Ьгєує, 2/4. Темп швидкий. 

ТУШЕ (від франц. ЮисНег — торкатись) — характер дотику, натискання, удару 
пальців до клавіатури під час гри на клавішних інструментах, який визначає специфіку 
звучання інструмента у певного виконавця. 



УА-УА — звуконаслідувальний спосіб гри на мідних духових інструментах, який 
Мстосовують джазові музиканти. В новоорлеанському джазі У-у. досягали шляхом 
використання капелюха або руки, якими прикривали та відкривали розтруб інструмен¬ 
та під час гри. Пізніше з цією метою використовували сурдину спеціальної конструкції. 

УАН-СТЕП (аніл. те -^)—салонний танець, у 1 &-20-Х роках XX сх виник у Північній 
Америці та поширився в Європі. Один із попередників фокстроту. Музичний розмір — 
2/4 або 5/8. Виконується в темпі швидкого кроку. Наприкінці 1920-х років У.-с. посту- 
. пився квік-степу. 

Т УВЕРТЮРА (франц. оиуегіиге, від лат. арегГига — відкриття, початок) — 1. Інстру¬ 

ментальний вступ до театральної вистави з музикою (опери, балету, оперети), кантати 
‘ або ораторії, кінофільму тощо). 2. Одночастинний концертний твір сонатної форми, 
часто програмовий, зі складними образами та композиційними якостями. 


уд — струнний щипковий музичний інструмент, поширений в країнах Закавказзя, 
Середньої /Чзїі та Близького Сходу, попередник лютні, відомий з VI ст. Грушоподібний 
корпус У. виготовлений з дерева або гарбуза, дека має 1-3 резонаторні отвори, на ній 
розташовано 6 подвоєних струн; стрій — кварто-секундовий, звук видобувають плек- 
тром. У. застосовують як сольний або оркестровий інструмент для виконання мугамів. 
макомів, ліричних мелодій. 


1 


УДАРНИК — 1. Деталь музичного інструмента, призначена для видобування звука 
(напр., серце в дзвоні). 2. Виконавець на ударних інструментах. 

УДАРНІ ІНСТРУМЕНТИ — музичні інструменти, де звук видобувається ударом. 
Залежно від акустичного вібратора, У.і. поділяються на мембранофони, де джерелом 
звука є мембрана, та ідіофони, де звучить корпус інструмента. Існують У.і. з визначе¬ 
ною висотою звука {литаври, ліра, вібрафон, ксилофон, челеста, дзвіночки тощо) і без 
іизначеної висоти звука (барабани, бубон, тамтам, трикутник, кастаньєти, гуїро 
тощо). В симфонічному, духовому оркестрах та оркестрі народних інструментів Уі. 
виконують переважно ритмічну функцію, підтримують чіткість та гостроту ритму, 
створюють особливий колорит оркестрового звучання, в колективах, які виконують 
естрадну музику, функція У.і. набагато ширша, зокрема, в джазі застосовується близь¬ 
ко 50-ти різних У. і., об’єднаних ь ударну установку. Усі різновиди У. і. застосовуються 
як сольні та ансамблеві інструменти, на яких музиканти можуть виконувати віртуозні 
сольні епізоди. Серед солістів-ударників здобули визнання С. Андерсон, А. Блекі, 
В. Буланов, Е. Джонс, Б. Річ, Л. Олах, А. Тейлор, Ч. Уебб, П. Фавр та багато інших. 
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УДАРНА УСТАНОВКА — див. 
Ударні інструменти. 

УДЖ — кабардинський народний 
парний танець. Музичний розмір — 
2/4 або 6/8. Існують два різновиди У. — 
величний і плавний У- пух та більш 
рухливий і динамічний У.-хешт. 

УЗЛЯУ—гра голосом, двоголос¬ 
ний спів одного виконавця, який од¬ 
ночасно видобуває звуки орнаменто¬ 
ваної мелодії, імітуючи звучання ду¬ 
хових інструментів та низького бур- 
донного баса. Вірогідно, У є резуль¬ 
татом паралельної взаємодії складко¬ 
вого та трахейного механізмів голо- 
соутворення, що вимагає спеціального тренування цих способів фонації. У. поширена 
серед виконавців у Башкири, Туві, Монголії. 

УЗУНДУРА — азербайджанський сольний жіночий танець, поширений також у Вір¬ 
менії і Грузії. Музичний розмір — 6/8, темп помірний. Має тричастинну структуру 
з плавним рухом мелодії у середній частині. 

УзЛі-КАЙ, узун-кюй — башкирський народний музичний жанр, що охоплює пісні 
лірико-епічного характеру та інструментальні мелодії-імпровізації, які виконує співак 
гортанним співом в стилі кай у супроводі на кураї. Ладова основа У-к. — пентатоніка. 
Для мелодії характерні широкий діапазон, орнаментування опорних тонів, повільний 
темп. 

УКУЛЕЛЕ (інд. икиїеіе) — струнний щипковий музичний інструмент, маленька 
чотириструнна гітара. У. входив до складу спазм-бенду і був дуже популярним 
в 1920-х роках. 

УЛІГЕР — бурятський та монгольський героїчний епос, що розповідає про бороть¬ 
бу та перемоги героїв над силами зла. У. створювали і виконували народні співці улі- 
герчі в супроводі струнного інструмента (здебільшого хури). Ладова основа У. —• пен¬ 
татоніка. 

УЛІГЕРЧІ — професійний співець, виконавець епосу улігер. 

УНДЕЦИМА (від лат. ипііесіта — одинадцята) — 1. Один із складених інтервалів, 
який охоплює 11 ступенів. Позначається цифрою 11. У. можна розглядати як кварту 
через октаву. Чиста У. містить 8 1/2 тону. 2. Одинадцятий ступінь від того, що заданий. 
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УНДЕЦИМАКОРД — акорд з шести звуків, розташованих за терціями. Відстань 
між верхнім і нижнім звуками в основному вигляді склаажундециму. 



УНІСОН (італ. ипізопо — однозвучний) — 1. Одночасне звучання двох або кількох 
голосів на одному ступені звукоряду, яке утворює повний консонанс, інтервал чистої 
прими (напр., а — а). 2. Виконання однієї партії кількома співаками або інструменталіста¬ 
ми. 3. У. іноді вважають «еквісон» — об’єднання звуків в інтервалі октави (октавний У). 

УНТЕРТОНИ (від нім. ипіег — нижній і грец. Іопоз — наголос) — послідовність 
часткових тонів, розташованих нижче від основного тону вібратора, дзеркальне відбит¬ 
тя натурального звукоряду. У. виникають в умовах взаємодії вібратора і резонатора, 
який відповідає на звук коливаннями, що в два, три і т.д. рази менші за частоту основно¬ 
го тону. Штучне створення У застосовується в електромузичних інструментах. 


Основний тон 



УОРК-СОНГ (анга. н>огк зоп§ — робоча пісня) — архаїчний тип трудової пісні 
І фольклору афро-американських негрів. Визначальною рисою У-с., в якому відбива¬ 
ються характерні риси негритянської музики, є супровід та ритмічна організація трудо¬ 
вого процесу. Згодом засоби музичної виразності Ус. стали типовими для джазу, 
мв розвиток якого Ус. справили значний вплив. 

УШІБОРД (англ. н>а8НЬоагЛ — пральна дошка) — ударний фольклорний музичний 
інструмент північноамериканських негрів, звичайна пральна дошка або її замінник із 
хвилястою поверхнею. На У грають пальцями з наперстками. Входить до складу спазм- 
бенду. новоорлеанського і традиційного джазу, де виконує функцію ударно-ритмічно¬ 
го супроводу. 

УРМУЛІ — старовинна грузинська народна пісня, яку виконує візник, що їде гар¬ 
бою. У. відзначається імпровізаційним характером, чергуванням речитативу з широко 
розвиненою та орнаментованою мелодією. 

УСТАНОВКА (в психології) — стан готовності до активної дії, спрямованої на дося¬ 
гнення певної мети чи задоволення потреби. Теорію У, що відіграє значну роль у 
музичному навчанні та мистецькій діяльності, розробив Д.Узнадзе та його учні. Поряд 
з неусвідомленими простішими У. існують більш складні соціальні У, ціннісні орієнтації 
особистості таін. 

УСТАНОТЛЕННЯ СПІВАЦЬКЕ — особливий стан людини, необхідний для почат¬ 
ку співу, готовність усього організму співака до фонації. До комплексу Ус. входять як 


















зовнішні прояви — положення корпуса, рота, щелеп, м’язова розкутість, так і внутріш¬ 
ня психофізіологічна готовність, що включає стан «вокально-творчого спокою», уяв¬ 
лення про якість звука, елементи «вокально-тілесної схемю>, налаштованість на внутріш¬ 
ній настрій, зумовлений емоційно-художнім змістом образу. 

УСТОЇ — спільні загальні логічні категорії ладових елементів (звуків, співзвуч), що 
втілюють спокій, опору, у. є альтернативою неустоїв. В ритміці У. — велика трива¬ 
лість, в мелодиці — сильна доля. До У. належать тоніка, фіналіс, центральний тон. 
центральне співзвуччя. 

УСЛіЬ (араб. — основні положення, закони) — ритмічна фігура в музиці народів 
Сходу, яку виконує ударний інструмент (барабан, бубон), супроводжуючи спів, гру на 
музичному інструменті, танець. 

УТ (лат. Ш) — первісна назва звука С в григоріанській сольмізації, яку пізніше 
замінив склад до. 

УФАР, уфор — 1. Частина східного інструментального циклу. 2. Таджицький соль¬ 
ний або масовий народний танець. Музичний розмір — 6/8 або 7/8. Виконують зі співом 
або у супроводі гри на дутарі. 


ФА (/я) — 1. Одна із складових назв звуків, те саме, що Р або/ 

2. Стрій інструментів (іп Р), що звучать; а) на З 1/2 тону нижче від 
написання (англійський ріжок, валторна); б) на 2 1/2 тону вище від 
написаного (валторна, якщо її партію написано в басовому ключі). 

3. Назва ключа (баритонового, басового, басопрофундового) — 
див. Додаток II. 

ФАГОТ (італ. /а^оПо — вузол, в’язка) — дерев’яний духовий 
язичковий музичний інструмент з конічним стволом та подвійною тро¬ 
стиною. Звук Ф. сильний, гучний, дещо гугнявого тембру з контрас¬ 
тними регістрами. Діапазон — від 5/ п.0(і2(е2). Сучасний Ф. один з 
основних сольних, ансамблевих та оркестрових духових інструментів. 
Серед різновидів Ф. — сопрановий, теноровий, контрафагот, субкон- 
трафагот (звучить на октаву нижче від контрафагота), зберігся лише 
контрафагот. 

ФА-ДІЄ 3-М АЖОР — мажорна тональність, тонкою якої є фа-дієз 
(те саме, що Різ-диг). Має щість дієзів біля ключа (фа-, до-, соль-, ре-, 
ПЯ-, мі-дієз). Енгармонічно дорівнює соль-бемоль-мажору. 



Ключові знаки 



Тризвук 



ФА-ДІЄ ЗЧУІІНОР — мінорна тональність, тонікою якої є фа-дієз (те ж, щоДз-тоН). 
Має три дієзи біля ключа (фа-, до-, соль-дієз). 



ФАКТЛ’А (лят./асіига — виготовлення, обробка, побудова) — 1. Сукупність засо¬ 
бів музичної виразності, конкретне оформлення музичної тканини. Елементами Ф. є 
мелодія, гармонія, супровід, акорди, голоси, поліфонія, тембр, регістри, голосоведен- 
ня. фігурація, протискладення тощо. Основні типи Ф.: гомофонічна, акордово-гар¬ 
монічна, поліфонічна. 2. Спосіб виконання — вокальна, інструментальна, хорова, ор¬ 
ганна, оркестрова Ф. тощо. 
























ФАЛЬСОБОРДбн (від італ./аІяоЬогеіопе — несправжній бас) — див. Фобурдон. 

ФАЛЬЦЕТ (італ./а&е»о, від/а&о — удаваний, несправжній, штучний) — найвищий 
регістр чоловічого співацького голосу, коли під час звукоутворення голосові складки 
змикаються не повністю, коливаючись лише краями, через що голос звучить слабо, 
штучно. До початку XIX ст. Ф. застосовували тенори, видобуваючи надвисокі звуки. 
В практиці сучасного сольного співу Ф. застосовується дуже рідко, ширше в хоровому 
(партія тенорів) і особливо в естрадному співі. 

ФА-МАЖОР — мажорна тональність, тонікою якої є нота фа (те саме, що Р-іиг). 
Має один бемоль біля ключа (сі-бемоль). 

Ключові знаки Тризвук 



ФА-Мін6р — мінорна тональність, тонікою якої є нота фа (те саме, що/-тоИ). Має 
чотири бемолі біля ключа (сі-, мі-, ля-, ре-бемоль). 


Ключові знаки Тризвук 



ФАНДАНГО {ісп./огкіап^о) — 1. Загальна назва великої групи іспанських парних 
танців, що побутували під різними назвами (малагенья. роденья. грандина, картахенера 
та інші). 2. Іспанський народний танець, який виконується у супроводі гітари і кастань¬ 
єт. Музичний розмір — 3/4, 3/8,6/8. Темп — від швидкого до помірного. 

ФАНКІ {ант./ипку —той, що ухиляється, боягуз) — виконавський стиль сучасно¬ 
го джазу, започаткований музикантами хард-бопу наприкінці 50-х років XX ст., гітарний 
реп—речитатив. Для Ф. властиві гостра експресивність гри, відмова від темперованого 
строю, використання ритмо-мелодичних особливостей блюзу, а також екстатичність ідшь- 
тової музики американських негрів. 

ФАН-МЕТАЛ (англ./ии — жарт, забава і метал) — «кумедний» метал, веселий 
треш з елементами хард-кору. 

ФАНТАЗІЯ (грец. ркапшіе — уява, вигадка) — І. Здатність людської свідомості до 
внутрішнього уявлення явиш дійсності та створення на цій основі художніх образів. 
2. Музичний твір довільної форми, що не збігається з усталеними побудовами (Г. Пер- 
сеял, Д. Фрескобальді, Й.-С. Бах, Ф.-Е. Бах, В.-А. Моцарт, Ф.Шуберт та ін.). 3. Інстру¬ 
ментальна п’єса примхливого, фантастичного змісту і характеру музики (М. Балакірєв, 
К. Дебюссі, М. Мусоргський та ін.), якій притаманний відхід від звичних композиційних 
схем. 4. Довільне трактування різних музичних жанрів (вальс-Ф. М. Глинки, полонез-Ф. 
Ф. Шопена, соната-Ф. О. Скрябіна та ін.) 5. Жанр інструментальної або оркестрової 
музики, що наближується до парафрази чи рапсодії. 6. Інструментальне «монтування» 
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тем і уривків, схоже на попурі (Ф. на теми оперет Ф. Легара, 

Ф. з пісень І.Дунаєвського тощо). 7. Синтез різних форм та 
програм у музиці XX ст. (Ф. для скрипки і фортепіано 
А. Шенберга, Ф.-бурлеска О. Месіана та ін.). 

ФАНФАРА (італ./ви/ага) — 1. Мідний духовий інстру¬ 
мент, подібний до труби без вентилів, натуральна труба 
(сигнальний ріжок, горн). 2. Сигнал труби, переважно уро¬ 
чистого характеру, що складається зі звуків мажорного три¬ 
звуку або тих звуків, які можливо видобути з натуральної 
труби. 

ФАНФАРНИЙ МАРШ — військовий марш з урочистими сигнальними темами, які 
виконуються на фанфарах, прикрашених прапорами з емблемами, золотими шнурами 
та китицями. 

ФАРАНДОЛА (франц. /агаїкіоіе) — старовинний провансальський народний та¬ 
нець, який виконували під час християнських свят, проносячи перед танцюристами ле¬ 
гендарне опудало. Музичний розмір — змінний, 6/8 і 2/4. Темп жвавий, швидкий. 
Виконують у супроводі флейти і тамбурина. До жанру Ф. звертались Ш. Гуно, Ж. Бізе, 
А. Казадеюс, Д. Мійо, О. Глазунов, П. Чайковський та інші. 

ФЕРМАТА {італ./егтШа —зупинка, затримка) - - 1. Зупинка музичного руху (тем¬ 
пу), яка дозволяє збільшувати тривалість звуків або пауз без зміни музичного розміру. 
2. Знак нотопису, що дає виконавцеві право збільшити тривалість ноти на власний роз¬ 
суд (звичайно — у півтора-два рази). В хоралі вказувала закінчення строфи, в інстру¬ 
ментальному концерті означає зупинку оркестру перед каденцією, в партитурі багато¬ 
голосного твору виставляється в усіх голосах одночасно (див. Додаток І). 

ФЕСТИВАЛІ МУЗИЧНІ (від лга./езііуиз —веселий, святковий) — свята музичного 
мистецтва, що складаються з циклів концертів або вистав, об’єднаних спільною назвою 
і програмою (напр., Байрейтський, Віденський, Зальцбурзький, Единбурзький, фестивалі 
«Київська весна», «Варшавська осінь», «Таврійські ігри», “Київ Музик Фест” та інші). 

ФІГУРА (від лат. /і§ига — зовнішність, образ, зображення, якість, форма) — 
І. Характерна група звуків (мелодична Ф.) або ритмічних долей (ритмічна Ф.), яка 
повторюється неодноразово. 2. Елемент фігурації. 3. Відносно завершена частина тан¬ 
цю, побудована на повторенні хореографічних рухів, що супроводжуються ритмічни¬ 
ми Ф. 4. Графічне зображення звуків і пауз у мензуральній нотації. 5. Позначення 
музичних прийомів, що стали характерною частиною музичного лексикону (зображальні 
Ф., мелодичні або інтервальні Ф., Ф. повторення, Ф. фуги, Ф. речень, Ф. манери, 
Ф. орнаменту). 6. Музично-риторична Ф. — поняття з музичної риторики, що означає 
відхилення від певної норми з метою посилення експресії. 7. Музична прикраса, орна¬ 
мент (мелізм, димінуція). 8. Позначення мотиву і цифрування генерал-баса в англо- 
кмериканському музикознавстві. 
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ФІГУРАЦІЯ (від лгп./і^иго — утворюю, формую, зображаю) — ускладнення му¬ 
зичної фактури шляхом введення мелодичних чи ритмічних елементів. Існують такі 
види Ф.: гармонічна — рух звуків за тонами акорду; ритмічна — повторення звука або 
акорду у певній ритмічній послідовності; мелодична — рух голосів, які спираються на 
гармонію, але відступають від акордових звуків, утворюючи самостійну мелодичну 
лінію. До прийомів Ф. належать: затримання, прохідний звук, допоміжний звук, 
передйом, камбіата. Звуки мелодичної Ф. мають меншу, ніж акорди, тривалість. Ф. с 
специфічним методом розвитку варіаційних форм. 

ФІДЕЛЬ (від лат ./іЛез — струна) — струнний смичковий інструмент, попередник 
родин віол та скрипок. Застосовувався менестрелями та жонглерами як сольний інстру¬ 
мент для супроводу співу та в інструментальному ансамблі. 

ФІЛАРМОНІЯ (від грец. рНіІео — люблю і кагтопіа — гармонія) — концертна 
організація, що пропагує музичні твори та виконавську майстерність. Ф. були організо¬ 
вані в багатьох містах Європи (Берлін, Відень, Лондон, Москва, Париж, Санкт-Петер¬ 
бург та ін.), а також Америки (Нью-Йорк, Ріо-де-Жанейро, Чикаго та ін.). В Україні Ф. 
були засновані в Києві (1934), Львові (1939), Одесі (1937), Харкові (1928) та всіх облас¬ 
них центрах. У складі Ф. — постійні солісти-виконавці, творчі колективи. Ф. організову¬ 
ють концертну діяльність як в стаціонарних умовах, так і під час гастролей. 

ФІЛ (ттл./иі — заповнювати) — інструментальний відіграш-відповідь у блюзі. 

ФІЛД-КРАЙ (англ.уіеМ — поле і сіу — плач) — жанр негритянського фольклору, 
різновид трудової пісні-перегуку, яку виконували негри-раби під час роботи на планта¬ 
ціях. Використання Ф.к. сприяло становленню і розвитку джазової музики. 

ФІЛІРУВАННЯ, філіювання {пгл.^і^а^е — послаблювати, відпускати) — вокальний 
прийом, що полягає в поступовому зменщенні (або збільщенні) сили звука на витрима¬ 
ній ноті протягом тривалого часу (майже те саме, що димінуендо та крещендо). Термін 
стосується переважно вокального мистецтва, де Ф. можливе за високого рівня володін¬ 
ня вокальною технікою з сильним імпедансом і є показником рівня співацької майстер¬ 
ності. Термін Ф. інколи вживається стосовно гри на смичкових та духових інструментах. 

ФІНАЛ (італ. _Диа/е— останній, кінцевий, остаточний) — 1. Остання, підсумкова 
частина циклічного музичного твору (сонати, симфонії, концерту і т.д.). 

2. Заключна сцена опери, балету, оперети тощо або їх частини (дії, акту, картини). 

3. Заключний фрагмент великого одночастинного музичного твору (див. Кода). 

ФІНАЛІС (італ.уїия/к — кінцевий, граничний) — 1. Заключний тон у церковних 
ладах, що виконує функцію основного тону, наближеного до тоніки, і сприймається як 
досягнення стану спокою. 2. В псалмодичній мелодиці Ф. (термінація) — заключна мело¬ 
дична формула. 

ФІОРИТІ^А (італ.уїогїй/гя— квітування)—віртуозні мелодичні прикраси (найчас¬ 
тіше у вокальній музиці) — див. Орнаментика, Колоратура. 
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ФІСГАРМОНІЯ (грец. ркіз —міх 
і кагтопіа — гармонія) — пневма¬ 
тичний язичковий інструмент з фор¬ 
тепіанною клавіатурою. Натискаючи 
на педалі ногами (в деяких Ф. існує 
ручний важіль), виконавець подає з 
міхів до металевих язичків (як у бая¬ 
на) струмінь повітря, який коливає 
їх, видобуваючи звук. Винахідником 
Ф. вважають Г.-Ж. Греньє (1810). Ф. 
має 1-2 мануали, 6-20 регістрів, які 
■микаються спеціальними важелями 
і змінюють темброве забарвлення 
звука. Звук Ф. нагадує звучання ор¬ 
гана. Ф. застосовували для побуто¬ 
вого виконання органних п’єс, а та¬ 
кож у католицьких храмах, де немає органа. 

ФІСТУЛА (від лал./ізіиіа — дудка, трубка) — 1. Назва високого регістру чоловічо¬ 
го голосу, що вийшла з ужитку (див. Фальцет). 2. Старовинна назва одноствольних та 
багатоствольних флейт {тибія, блокфльоте, шалмей, дудка тощо). 3. Органний регістр 
(Ф.- анжеліка, Ф.-гельветика, Ф.-мінор, Ф.-пастораліс). 

ФІТА — буква грецької абетки, що застосовувалася в крюковій нотації для позна¬ 
чення особливо тривалих мелодій певного гласу. В знаменному співі нараховується 
132 фіти з різними мелодичними малюнками та назвами (звичайна, світла, зелена, пере¬ 
в'язка, красна, кобила, двоєгпасна, тристрільна, громосвітла та ін.). 

ФЛАЖОЛЕТ (франц./7а^о/еГ — флейточка, свиріль) — 1. Невелика подовжня флейта 
високого регістру, різновид блокфлейти, виготовлена зі слонової кістки або самшиту, з 
6-ма ігровими отворами та свистковим пристроєм. Різновиди Ф. — французький, 
інтійський, подвійний, потрійний. 2. Легкий призвук-свист, який можна одержати на 
струнних інструментах слабким обережним дотиком пальця до струни в місцях парці¬ 
ального поділу (1/2, 1/3, 1/4 і Т.Д. довжини струни). Ф. утворює гармоніки основного 
тону. Позначають відповідною нотою з маленьким нуликом вгорі або нотою з ромбом. 

3. Споріднений із скрипковим Ф. звук флейти, що видобувається передуванням. 

4. Давня назва малої флейти. 5. Регістр органа. 

ФЛАМЕНКО (ісп./іатепко — циганський) — музичний стиль, пов’язаний з тради¬ 
ціями іспанських циган; музика, пісні, танці, гра на гітарі в стилі Ф., якому притаманні 
гіпертрофоване емоційне забарвлення, збудженість, ритмічна нестійкість (поліритмія 
співу, гри та танцю), гнучкість ладу, багата орнаментика, хроматизми. До основних 
жанрів і форм Ф. належать; тона, мартинете, карселера, солеа, канья, пола, лівіана, 
серана, таранта, фанданго, хабанера, малагенья, гранадина, серильяна, болеро та ін. 
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ФЛЕЙТА (від пгл.^^аШ5 — подув) — духовий музичний інструмент, 
звук з якого видобувають, вдуваючи повітря безпосередньо в канал. Існу¬ 
ють два основні види Ф. — подовжня та поперечна. Сучасні Ф. належать до 
другого виду і по суті є циліндричним каналом з дерева (металу, пластмаси, 
скла, фарфору), закритим з того боку, де знаходиться отвір (дульце) для 
вдз^ання струменя повітря. Звукоряд хроматичний, має великі технічні 
можливості. Існують такі різновиди Ф.: мала (піколо), велика (сопрано), 
альтова і басова. Найбільш поширена велика Ф. має діапазон від сі до с4. 
Застосовується як сольний інструмент, в симфонічному оркестрі та камер¬ 
них ансамблях. 

ФЛЕЙТА ПАНА — 1. Загальна назва родини багатоствольних флейт. 
2. Набір відкритих згори трубок різного розміру з тростини, бамбука, 
комишу, з’єднаних тростиновими планками і джгутом. 

ФЛЕКСАТОН (від лат./?ехнх -- вигнутий і тон) — язичковий ударний 
інструмент, вібратором у якому є сталевий язичок. Звук дзвінкий, із зави¬ 
ванням. Ф. застосовується в естрадній музиці та інколи в симфонічному 
оркестрі (А. Хачатурян, Ю. Шапорін, Д. Шостакович). 

ФЛОЯРА, фрила, фрела, флоера, довбушівка і т.д. — українська дере¬ 
в’яна відкрита поперечна флейта з 6-ма ігровими отворами. Діапазон — до трьох октав, 
звукоряди ангіметонні, діатонічні, цілотонові. Застосовують для виконання ритуаль¬ 
них мелодій, пастуших імпровізацій. 

ФЛУЕР — молдавська і румунська подовжня відкрита флейта, виготовлена з дерева 
або пластмаси, з 6-ма ігровими отворами. Звукоряд діатонічний, діапазон більше двох 
октав. Свистковий молдавський Ф. («ку доп») подібний до сопілки, парний свистковий Ф. 
(«деменат») — схожий на денцівку. Застосовується у сольній та ансамблевій грі, входить 
до складу народного оркестру тариф. 

ФЛЮГЕЛЬ (нім. РГй^еІ — крило) — стара назва клавішних музичних інструментів 
з крилоподібним корпусом, в XVII ст. — назва різновидів клавесина, з XVIII ст. - 
різновидів фортепіано. 

ФЛЮГЕЛЬГОРН (від нім. Ріи^еі— крило і когп — ріг) — мідний духовий широ- 
комензурний музичний інструмент, що зовні нагадує трубу або корнет-а-пістон з трьо- 
ма-чотирма вентилями. На основі Ф. створені альтгорн, теноргорн. баритон і туба. 
Ф. поширений у сучасному джазі. 

ФОБУРДбн {^ратх./аих-Ьоигаоп — фальшивий бас) — 1. Англійський різновид 
дисканта, що походить від гімеля. 2. Нижній голос англійського органума, що додавав¬ 
ся підчас виконання. 3. Техніка триголосної композиції XV сх, що поширилася в невели¬ 
ких літургійних творах {гімн, псалм, антифон, секвенція, уепіз в магніфікаті та месі). 
4. Техніка композиції, що грунтується на ритмічно рівномірному акордовому чотири¬ 
голосному викладі церковних наспівів {псалмів, кантів та ін.). 5. Псалмодичний речита¬ 
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тив в акордовому викладі, що змінює одноголосне виконання дго/^алу. 6. Музично-рито- 
річна фігура з характерним паралельним рухом терцій і секст {секстакордів). 7. Назва 
органного регістру в Німеччині XVI ст. 

ФОКСТРОТ (від англ./одс — лисиця і Ігоі — крок) — салонний і бальний танець, 
попередниками якого були регтайм, тустеп та уанстеп.Ф. виник на початку XX ст. в 
США і швидко поширився в Європі. Музичний розмір — 4/4, ритм маршоподібний, 
синкопований. У 1920-х роках Ф. поділяється на «швидкий» — квікстеп і «повільний» — 
сяоу-фокс. Поєднання Ф. з елементами джазу призвело до появи таких танців, як чарль¬ 
стон, шимі. 

ФОЛІ Я (порт, /оііа — гучні веселощі) — народний танець португальського похо¬ 
дження, який виконували переодягнені жінками чоловіки, що поводилися шумно, наче 
■тративши здоровий глузд. Музичний розмір — 3/4. Ф., як палкий танець кохання, 
набув популярності у Франції, Італії, Англії. Ф. використовували для інструментальних 
■аріацій Дж. Перголезі, А. Вівальді, Ж.-Б. Люллі, Й.-С. Бах, А. Гретрі, Ф. Ліст, 
С. Рахманінов та інші композитори. 

ФОЛК-РИВАЙВЛ (ангп. /оік геупаї — народне відродження) — напрямок року, 
який виник і поширився наприкінці 50-х - на початку 60-х років XX ст. Ф.-р. грунтува- 
іся на народних піснях і мав яскраве громадянське спрямування, зокрема проти війни 
у В’єтнамі. 

ФСХТК-РОК {шт./оїк госк — народний рок) — напрямок музики року, «електри¬ 
фікований» варіант поєднання фольклору з роком, що виник після Другої світової 
■ійни у США. Ф.-р. мав значний вплив на подальший розвиток музики року. 

ФОЛЬКЛОРИСТИКА МУЗИЧНА — див. Етнологія музична. 

ФОНАСТЕНІЯ (від грец.рАо/іе— голос іхГеио*—слабкий, вузький) — фоніатрич- 
ііе захворювання вокалістів, що проявляється у швидкій втомлюваності голосового 
апарату, захриплості голосу, тремоляції та зривах звучання, погіршенні інтонації, зміні 
тембру, скороченні співацького діапазону тощо. Причинами Ф. є неправильне користу¬ 
вання голосовим апаратом, надмірне фонаційне навантаження, форсування голосу, 
в також негативні слухові впливи, яких зазнають відділи центральної нервової системи, 
що здійснюють керівництво фонацією. 

ФОНАЦІЯ (від грец. рНопе — голос) — складний нервово-руховий процес взає¬ 
модії усіх органів і систем голосового апарату, який за участю та під контролем цент¬ 
ральної нервової системи забезпечує естетично повноцінне звуковидобування і високу 
■кустичну якість співу. 

ФОНЕМАТИЧНИЙ СЛУХ (від трер.рНопета — слово, звук, голос) — вид слуху, 
що забезпечує розрізнення звуків мовлення як фонем, правильну вимову, сприйняття 
та розуміння змісту слів. Розвиток Ф.с. у співі пов’язаний з якістю середньої співацької 
форманти (ССФ), що забезпечує артикуляцію та дикцію у співі. 












ФОНІАТРІ Я (від грец. рНопе голос та іаіегіа — лікування) — розділ медицини, що 
вивчає та впроваджує шляхи та методи профілактики та лікування порушень функції 
голосового апарату. Лікарі, які працюють в галузі Ф., називаються фоніатрами. 

ФОНІЗМ (від грец.рАоие — голос) — характер звучання музики, що визначається 
акустичними особливостями її відтворення, структурою акордів, інтервалами, розта¬ 
шуванням, регістрами. тривалістю, інструментуванням тл 'тттлп факторами. 

ФОНОГРАМА (від грец. рНопе — голос, звук і руарко — пишу) — 1. Штучний 
звуконосій (фонографічний валик, платівка, магнітофонна плівка, компакт-диск тощо), 
на якому записаний звук (мовлення, голос, вокальна, інструментальна, хорова, оркест¬ 
рова, електронна та інша музика), зафіксований будь-яким способом. 2. В естрадній 
практиці Ф. — попередній запис певного виконавця з метою імітації ним співу під час 
концерту. Крім використання повного запису Ф., досить часто застосовують запис лише 
супроводу або тільки співу («мінус 1») з метою створення враження повноцінного 
виконання під час концерту, якщо спів або супровід має бути «живим». 

ФОНОГРАФ (від грец. ркопе — звук і ^гарко — пишу) — апарат для записування 
і відтворення звука, який у 1877 році винайшов Т.Едісон. 

ФОНОЛ А (від грец.ркопе — звук) — фортепіано зі спеціальним пристроєм для гри 
без участі виконавця-піаніста (механічне фортепіано). 

ФОНОПЕДІЯ (від грец.ркопо — звук, голос храШов — дитина) — 1. Педагогічна 
система становлення та розвитку голосу, що спирається на фізіологію голосоутворення 
та принципи дидактики. 2. Практична фонопедична методика розвитку голосу (ФМРГ), 
запропонована, обгрунтована і розроблена В.В. Ємельяновим для диригентів-хормей- 
стерів дитячих і юнацьких хорових колективів. Методика спрямована на поступову 
активізацію і координацію нейром’язового апарата людської гортані за допомогою спе¬ 
ціальних вправ, корекції дихання та особистості того, хто навчається співу. Метою ФМРГ 
є підготовка голосового апарату в співацькому режимі шляхом стимуляції фонаційних 
м’язів. ФМРГ керується такими вихідними положеннями: голосова активність людини 
має три рівні — домовленнєвий, мовленнєвий і співацький, який повинен спиратись не 
на мовленнєві, а на більш давні голосові сигнали домовленнєвої комунікації; складний 
співацький руховий навик має формуватися з ряду простих операцій, доступних будь- 
якій людині, незалежно від вокальних здібностей та віку; голосовий апарат є саморегу¬ 
льованою системою, у якій можна свідомо керувати тільки артикуляційними м’язами. 
ФМРГ передбачає формування і розвиток довільного управління репстрами, співацького 
вібрато, активного фонаційного видиху, відчуття опори, внаслідок чого розширюється 
звуковисотний діапазон, збільшується сила голосу тощо. Методика ФМРГ дістала 
визнання не лише серед диригентів та хормейстерів, а й серед вихователів дошкільних 
закладів, учителів музики загальноосвітніх шкіл, педагогів-вокалістів, які сприйняли 
і впроваджують її. 

ФОНОТЕКА (від грец. ркопе — звук і Ікеке — ящик) — зібрання та сховище 
фонограм та звукозаписів музики, літературних творів, театральних вистав, зборів тощо. 
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ФОР БІТ [аит./оигЬеаі — чотири удари) — характерне для стилю свінг рівномірне 
акцентування інструментами джазової ритмічної групи кожної долі чотиридольного 
такту. 

ФОРЛАН А іхтал./огіапа) — італійський народний парний танець. Музичний розмір— 
6/8 та 6/4, ритм пунктирний. Ф. виконують у швидкому темпі, з постійним зростанням 
динаміки, у супроводі мандоліни, кастаньєт і бубна. Ф. використовували А.Кампра, 
Ж.-Ф. Рамо, Ж. Куперен, П. Монсиньї, Г. Телеман, Й.-С. Бах, А. Понкієллі, М. Равель та 

ІНШІ. 

ФОРМА МУЗИЧНА — див. Музична форма. 

ФОРМА ДЖАЗОВА — найбільш типова Ф. джазової музики — тема з варіаціями, 
1110 складається зі структурно завершеної теми, яку виконує ансамбль, та наступного 
ряду видозмінених повторень-варіацій (імпровізованих корусів), кульмінації п’єси, за¬ 
ключного проведення теми за участю всього ансамблю. Джазові імпровізовані коруси 
пов’язані з темою лише гармонічно і ритмічно, а мелодія теми може змінюватися від¬ 
повідно до особливостей стилю, якого дотримується виконавець, у традиційному джазі 
та свінгу темою виступають дванадцятитактові блюзи, поділені на чотиритактові фрази — 
Л, А', В (А' — видозмінене повторення частини А), регтайми А, А', одночастинні 
шістнадцятитакгові спіричуелс, а також тридцятидвотактові пісні з восьмитактовими 
періодами — А, А, В, А; А, А', В, А; А, В, А, В; А, А', В, В'. У сучасному джазі 
переважають композиції на теми, створені самими виконавцями. В деяких напрямках 
джазу — третій течії — зустрічаються Ф.д., запозичені з європейської класичної 
музики. 

ФОРМАНТА (від лщ./огта —побудова, структура) — 1. Група обертонів, наявність 
яких визначає темброве забарвлення звучання співацького голосу або музичного 
інструмента, а також розбірливість вокального мовлення (див. Висока Ф.. Середня Ф.. 
Низька Ф.). 2. В акустиці — пік найбільших енергій у зонах лінійного спектра звука 
співацького голосу або музичного інструмента. 

ФОРМІНГС (грец. ркогтіп^з) — давньогрецький щипковий музичний інструмент, 
різновид ліри. 

ФОРСУВАННЯ ЗВУКА — напружене видобування звука надмірної сили протягом 
тривалого співу. Наслідки Ф.з. надзвичайно шкідливі: тремоляція голосу, нестійке 
й погане інтонування, хвороби голосового апарату (вузлики, крововиливи тощо) — 
яж до повної втрати голосу. 

ФОРТЕ (італ./огіе — голосно, гучно) — основне позначення великої сили звука. 
Скорочено позначається буквою/(див. Додаток XII). 

ФОРТЕПІАНО (від італ./оПе — гучно і ріапо — тихо) — узагальнена назва родини 
клавішних музичних інструментів, у яких звук видобувається за допомогою ударного 
механізму, двох (або трьох) педалей для змінювання тривалості та сили звука, однієї, 
двох або трьох паралельних струн (басові струни обкручені мідною канителлю). 
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натягнутих на чавунну раму над резонансовою дерев’яною декою. Внаслідок натискан¬ 
ня пальця на клавіші, фортепіанна механіка через систему важелів урухомлює покритий 
фільцем молоточок, який видобуває звук зі струн, забезпечуючи реалізацію мелодичної, 
гармонічної та ритмічної функцій. Ф. має звуковисотний діапазон у межах 7-8 октав, 
найчастіше від А2 до с5. Ф. набуло надзвичайного поширення завдяки своїм майже 
невичерпним технічним і звуковим можливостям та стимулювало розвиток виконав¬ 
ської майстерності піаністів. Існують два основні різновиди Ф. — рояль та піаніно. 

ФОРТЕПІАНО ЦИФРОВЕ — електронний музичний інструмент, дія якого грунту¬ 
ється на застосуванні новітньої цифрової технології запису та відтворення звуків. Ц.ф. 
не потребує настроювання, може звучати як рояль, клавесин, орган, вібрафон, контра¬ 
бас, струнні інструменти тощо (як окремо, так і одночасно). Ф.ц. можна поєднувати 
з аудіо- та відеоапаратурою, комп ’ютером і т.д. 

ФОРТЕПІАННЕ ТРІО — 1. Ансамбль, який утворюють скрипка, віолончель і фор¬ 
тепіано. 2. Твори, призначені для виконання Ф.т. (1). 

ФОРТЕПІАННИЙ АНСАМБЛЬ — анеамбль піаністів або інструментальний ан¬ 
самбль будь-якого іншого складу, до якого входить фортепіано. 

ФОРТЕПІАННИЙ КВАРТЕТ — 1. Ансамбль, який утворюють скрипка, альт, віо¬ 
лончель та фортепіано. 2. Твір у формі сонатного циклу для Ф.к. (1). 

ФОРТЕПІАННИЙ КВІНТЕТ — 1. Камерний ансамбль, який утворюють струнний 
квартет (дві скрипки, альт, віолончель) та фортепіано. 2. Твір у формі сонатного циклу 
для п’яти виконавців — Ф.к. (1). 

ФОРТИСИМО (італ./о/Тйято—дуже гучно) — найвищий ступінь гучності, над¬ 
звичайно гучно. Позначається^®’'(див. Додаток ХІІ). 

ФОРШ Л АҐ (нім. Уопскіае —переднаголос)—назва мелодичної прикраси, що скла¬ 
дається з одного або кількох звуків, що передують основному звуку мелодії. Існує два 
різновиди Ф.: короткий Ф. (перекреслений), що виконується за рахунок тривалості 
основного або попереднього ступеня; довгий Ф. (неперекреслений), що виконується за 
рахунок тривалості основного ступеня, який, таким чином, скорочується і може втрати¬ 
ти акцент {пуа. Додаток VII). 
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Довгий форшлаг 

Пишеться Виконується Пишеться Виконується 





Короткий форшлаг 


Пишеться Виконується Пишеться Виконується 



Подвійний форшлаг 



ФРАЗА (від грец.рАглїй—висловлювання) — 1. Елемент музичної форми, невели¬ 
ка послідовність двох-трьох мотивів, що не виходить за межі відносно завершеної час¬ 
тини музичної теми (періоду, речення), в класичних формах Ф. об’єднуються в розділах 
експозиції в речення та розділи, що розвиваються у більш великі нестійкі побудови. 
2. Музичний уривок, що виділяється цезурою. 3. Наслідок фразування, відносно завер¬ 
шений зворот мелодії, що не збігається з Ф. — елементом музичної форми. 

ФРАЗУВАННЯ — 1. Логічна побудова музичного речення, фрази, періоду. 2. Вираз¬ 
не виконання музичних фраз з метою досягнення найбільш яскравого, виразного і пра¬ 
вильного розкриття образного змісту твору, що визначається логікою розвитку музичної 
думки. 3. Індивідуальне Ф. — елемент стилю музиканта, пов’язаний з характером осо¬ 
бистості виконавця та манерою його співу або гри. 

ФРЕЙЛЕХС — традиційна єврейська весільна музична гра, що складається з во- 
Кально-інструментальних номерів, танців та репризи. 

ФРИШКА {утор.різка — бадьорий, жвавий) — щвидка частина угорських народ¬ 
них танців палоташа і чардаша. 

ФРИГІЙСЬКА КАДЕНЦІЯ, фригійський каданс — 1. Особливий вид каденції, яку 
складають звороти: ГУб — V, І — У6 — ІУб -У, а також І — У (від мінорної тоніки). 
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Тепер майже не застосовується. 2. Особлива послідовність у грузинській музиці, яка 
виявляється в протирусі двох голосів до унісонного або октавного устою з ходом 
верхнього голосу на півтону вниз. 



ФРИГІ ЙСЬКА СЕкЛіДА — 1. Інтервал між І та II ступенями фригійського ладу 
(мала секунда). 2. Понижений II ступінь натурального мінору. 

ФРИГІЙСЬКИЙ ЛАД—давньогрецький натуральний лад, який відрізняється від 
натурального мінору зниженим II ступенем (цкв. Додаток XVII). 

ФРІ-ДЖАЗ (ант./гее— вільний і джаз) — стильовий напрямок сучасного джазу, 
поширений з 60-х років XX ст. і пов’язаний з експериментами в царинах мелодики, 
гармонії, ритміки і джазової техніки. Для Ф.-д. характерні відхід від тональності і фор¬ 
ми, довільна сольна та групова імпровізація, застосування поліметрії, поліритмії, полі¬ 
тональності. атональності, серіальної, модальної і сонорної техніки, довільних струк¬ 
турних форм, трактування фрази без зв’язку з метром, використання елементів 
фольклору Індії та країн Сходу. Інколи замість назви Ф.-д. вживають терміни 
«.абстрактний джаз», «авангардний джаз», «нове явище», «новий джаз». 

ФРОТОЛ А (від італ./гоЯа — юрба) — старовинна італійська багатоголосна лірична 
пісня ХУ-ХУІ ст. світського змісту, яку виконували на карнавалах і театральних виста¬ 
вах. Для Ф. властиві: чотириголосся, гомофонно-гармонічний склад з переважанням 
верхнього голосу, відображення поетичних тропів (розподіл тексту, розташування рим, 
дотримання розміру вірша) в музичних формах. В ХУІ ст. Ф. замінили мадригал 
і віланела. 

Ф^А (від пга./и^а — біг) — 1. Найвища форма поліфонічного твору, що ґрунтується 
на імітаційному проведенні однієї, двох та більше тем послідовно в усіх голосах відповід¬ 
но до певного тонально-гармонічного плану. Зміст Ф. виражає тема, викладена в голов¬ 
ній тональності. Зазвичай Ф. складається з трьох частин: експозиції, у якій тему викла¬ 
дено послідовно в головній та побічній (переважно домінантовій) тональностях; розробки 
(або середньої частини), де тема поліфонічно й ладово розвивається; репризи, в якій 
встановлюється тональна і ладова рівновага—тема проводиться один або кілька разів, 
найчастіше в головній тональності. Ф. може бути простою (на одну тему) та складною 
(на дві, три та більше тем). Ф. сформувалась в ХУІІ ст. і досягла розквіту в творчості 
Й.-С. Баха, Г.-Ф. Генделя, Й. Гайдна та ін. Ф. може бути як самостійним твором, так 
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і частиною інструментальних циклів та великих вокально-хорових творів. 2. До ХУІІ ст. 
\ Ф. — назва канонічної імітації (див. Канон). 3. У ХУІІ-ХУІІІ ст. — назва музично- 
^ риторичної фігури, що зображує біг. 




ФУҐАТО (італ./іі^аґо—на кшталт фуги) — частина музичного твору, написаного за 
зразком експозиції ф)ти з епізодичним використанням простої імітації. Ф. часто є епізо¬ 
дом музичного твору гомофонного складу (напр., Ф. на початку розробки першої 
частини симфонії № 6 П. Чайковського, четверта частина симфонії №5 С. Прокоф’єва 
тощо). 

ФУҐЕТА (тл./и^кепа — маленька фуга) — невелика фуга, яку відрізняє від класич¬ 
ної не тільки менший розмір, але й прості теми та відносно нескладний розвиток. Зразки Ф. — 
у Й.-С. Баха, Л. ван Бетховена, Й.-К. Баха, Г.-Ф. Генделя, Р. Шумана, С. Майкапара та ін. 

ФУНДАМЕНТАЛЬНИЙ БАС — особливий басовий голос, складений з основних 
тонів акордів для показу механізму дії тональних зв’язків. Термін запропонував 
Ж.-Ф. Рамо. 
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Ф'ШКЦІЇ ГАРМОНІЧНІ — 1. Те саме, що й тональні функції в усіх їх трактуваннях 
(функціональні, ступеневі та інші). 2. Будь-які значення звуків і співзвуч у багатоголос¬ 
ній музиці. Крім тональних функцій (центральних і місцевих), Ф. г. є лінеарні, мелодико- 
тематичні (в додекафонії), сонорні, модальні. 

ФІКЦІЇ ЗМІННІ — гармонічні значення тонів і акордів, що тяжіють до місцевого 
центру, а не до тоніки. Теорію Ф.з. розробив Ю.Тюлін. 

Ф’ШКЦІЇ ЛАДОВІ — значення функцій ладу, що визначається залежністю нестій¬ 
ких ступенів від стійких у мажорно-мінорній системі. Основний тон (1 ступінь) має 
функцію тоніки, VII і II ступені — нижнього і верхнього ввідних тонів, VI і II ступені — 
нижньої і верхньої медіанти. V ступінь — домінанти, IV ступінь — субдомінанти. 
Розвиток ладових звукорядів системи Ф.Л. збагачується модальними функціями, що 
утворюють Ф.л. нового типу, пов’язані з організацією співвідношень тонів у співзвуччі 
та зв’язків співзвуч (акордів). 

фЛіКЦІЇ Лінеарні — особливі гармонічні значення акордів, що визначаються 
поширенням на акордові комплекси форм лінійного руху: поступального —у прохідних 
звуків, колоподібного - у допоміжних і т.д. До Ф.л. належать: затримання (аподжш- 
тура). допоміжні та прохідні акорди, камбіата. предйом. педальний акорд. 

фЛіКЦІЇ модальні — значення елементів модального типу, де матеріалом є 
звукоряд, а не співвідношення акордів. Ф.м. є передусім відношеннями секундових 
тонів гами. Ф.м. домінують у ладових побудовах музики Сходу, де відсутнє європейське 
розуміння тональності. 

ФІКЦІЇ ТОНАЛЬНІ — різноманітні значення, які може мати для гармонічної 
логіки кожний акорд щодо конкретної тоніки (Г.Риман). Ладовий фундамент класичної 
тональності — мажорний чи мінорний тризвук, що спирається на сильний основний тон, 
а зв’язок грунтується на квінтовому співвідношенні основних Ф.т. субдомінанти (8), 
тоніки (Т) та домінанти (В), утворюючи консонансний тризвук. Вивільнення терцієвих, 
секундових, тритонових зв’язків та застосування дисонансу в музиці XX ст. утворю¬ 
ють нову структуру хроматичної І2-ступеневої тональності. 

ФУНКЦІОНАЛЬНА ІНВЕРСІЯ — спрямування гармонічного руху не до консо¬ 
нансу. лао дисонансу, не до устою, а ао неустою, тт розв'язання, а цо напруження, не 
до тоніки, а до нетонічних елементів. 

ФУНКЦІОНАЛЬНА МІвИКА, вжиткова музика — жанри та окремі твори, зорієн¬ 
товані на виконання ужиткових функцій. До Ф.м. належать обрядова, церковна, ритуальна 
й церемоніальна музика, а з XIX ст. - розважальні жанри — салонна, танцювальна 
музика, шлягери тощо. До сучасної Ф.м. належать музичні сигнали радіо та телебачення, 
звуковий промисловий дизайн, музика до вистав, що не має художнього змісту, тощо. 

ФІКЦІЯ (лаг./илсйо — відповідність, відображення) — правило, за яким значен¬ 
ню кожної незалежної змінної відповідає значення певної залежної змінної. Поняття Ф. є 
одним із центральних теоретичних положень музикознавства (див. Ф. гармонічні. 
Ф. змінні. Ф. ладові. Ф. лінеарні. Ф. модальні, Ф. тональні і т.д.). 
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Ф^^ІАНТ (від лт./игіа — лють) — чеський народний парний танець. Музичний 
розмір — 3/4 (або змінний — 2/4 та 3/8). Темп спочатку жвавий, стрімкий, потім повіль¬ 
ний, урочистий. 

ФЇ^УЙЯ (угор./иги/уа) — угорський дерев’яний духовий інструмент, подібний до 
подовжньої флейти. Велика Ф. має довжину близько 1000 мм, звичайна Ф. — від 300 до 
600 мм. Ф. — сольний інструмент пастухів. 

Ф’ЮЖН (англ. /ивіоп — сплав) — напрямок у рок-музиці, що виник на грунті 
джаз-року в 70-х роках XX ст. і є синтезом музики року та джазової імпровізації. 
Ф. використовує елементи сучасної музичної культури, латиноамериканського, індійсь¬ 
кого, іспанського фольклору, характеризується широким застосуванням електричних 
та електронних музичних інструментів. 













ХАБАНЕРА (ісп. НаЬапега, від Іа НаЬапа — Гавана) — іспанський танець-пісня 
кубинського походження. Музичний розмір — 2/4 з характерною ритмічною фігурою 
в супроводі. Застосування в мелодії X. постійних ритмічних фігур із синкопами і тріолями 
утворює поліритмічний ефект. Темп помірний або помірно-рухливий. X. — парний 
танець, який був поширений в країнах Латинської Америки в другій половині XIX ст. 
і вплинув на формування креольського танго. Жанр X. використали Л. Обер, Ж. Бізе, 
К. Дебюссі, М. Равель, Е. Шабріє та інші. 

ХАЗИ — знаки вірменської музичної нотації Х-ХІУ ст., які походять від візантій¬ 
ських невм. Кількість основних X. досягало 40 знаків, крім того, існувало близько ЗО 
допоміжних, змінених і похідних знаків, значення яких зумовлювалось гласами та жан¬ 
ром піснеспіву. 

ХАЛЛІНҐ {На11т§, від НаНп^ЛаІ — долина в Норвегії) — норвезький народний 
чоловічий танець, популярний також у Швеції. Музичний розмір — 2/4 або 6/8, ритм 
різноманітний, з синкопами. Темп помірний, з прискоренням наприкінці танцю. Харак¬ 
терна ознака X. — витриманий бас на тоніці та домінанті. Виконують у супроводі 
хардинґфеле. Мелодії X. використовували Е. Ґріг, Ю. Хальворсен та інші. 

ХАНЕНДЕ — народний співак в Азербайджані, Ірані та інших країнах Сходу, викона¬ 
вець мугамів. 

ХАРД-БОП (англ. Нагй Ьор — жорсткий боп) — стильовий різновид джазу, що 
розвинувся з бі-бопу на початід^ 50-х років XX ст. Відрізнявся від нього підвищеною 
експресивністю, «жорсткою» ритмікою та орієнтацією на блюзову традицію. 

ХАРДИНҐ ФЕЛЕ (норв. кагШп^еІе) — норвезький народний смичковий інстру¬ 
мент, що відрізняється від скрипки меншим розміром, більш опуклими деками, корот¬ 
кою шийкою і широким грифом. Корпус інкрустований перламутром, оздоблений сріб¬ 
лом. Має чотири ігрових та чотири резонансних струни. Стрій X. залежить від ладу 
музики, що виконується. 

ХАРД-КОР (англ. Наг^ — жорсткий і соте — серцевина, ядро) — стилістичний напрям 
у рок-музиці, суміщ панк-року і треша. 

ХАРД-РОК (англ. капі госк — жорсткий рок) — напрямок у рок-музиці, що 
відзначається жорстким і потужним характером звучання. Х.-р. виникнув наприкінці 
60-х рр. XX ст. в Англії на основі блюзового квадрата британського блюзу іритм-енд- 
блюзу, а також завдяки еволюції електроакустичної техніки та зростанню можливостей 
відтворення сили звука. Х.-р . набув великого пощирення в США та країнах Європи. 
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Виконавці Х.-р. застосовують такі ефекти, як «викривлення звука», «зворотне врізан¬ 
ня», уа-уа, педаль, овердрайв та ін. Спостерігається також зростання провідної ролі 
гітар, що виконують довгі сольні пасажі, та соліста-вокаліста, який доповнює їх агресив¬ 
ним «силовим» співом. Х.-р., як попередник д:ев/-л<ешал-року, суттєво вплинув на по- 
дальщий розвиток рок-музики. 

XАУЗ-МЮЗИК (англ. коизе тизіс —домашня музика) — термін, що характеризує 
практику дискотек, коли кожний диск-жокей, застосовуючи магнітофони, програвачі, 
синтезатори, мікщування і накладання записів створює «свою» музику, і об’єднує під 
одним «дахом» кількох виконавців, різні музичні напрямки та стилі. 

ХАУЗ-РЕНТ-ПАРТІ (англ. коте гепі рапу) — традиційні вечорниці за участю 
джазових музикантів, пощирені серед негритянського населення США на початку 
XX ст. На такі вечорниці запропіували піаніста або невеликий ансамбль, які виконували 
Танцювальну музику. Х.-р.-п. були досить поширеними серед негрів ще в XIX ст., але 
особливої популярності зажили в Гарлемі та Чикаго, ставши улюбленим місцем вико¬ 
навської діяльності та творчості багатьох піаністів, виконавців блюзів, регтаймів і буги- 
вуги. Х.-р.-п. є ранньою формою джем-сешн, яка справила особливий вплив на розви¬ 
ток фортепіанного джазу. 

ХАФІЗ — у країнах Середньої Азії — співак, людина, яка напам’ять знає Коран, 
виконавець творів усної фольклорної традиції, зокрема шаишакому. 

ХВИЛІ МАРТЕНб— електричний музичний інструмент, створений у 1928 році 
французьким педагогом-музикантом М. Мартено. Має фортепіанну клавіатуру обся¬ 
гом у сім октав (С — Ь6). Може виконувати лише одноголосну музику; для виконання 
багатоголосних творів слід об’єднати відповідну кількість інструментів. Тембр 
Інструмента можна варіювати у дуже широких межах. 

ХВИЛЮВАННЯ—психічний стан людини, зумовлений надмірним збудженням нер¬ 
вової системи, її перевантаженням позитивними або негативними переживаннями, є по¬ 
казником емоційного стану людини. Надмірне X. може негативно позначитися на навчанні 
та виступах музиканта. 

ХВОСТИК — звивиста частина запису ноти, що додається до штилю. Кількість X. 
вказує на тривалість ноти (восьма, шістнадщта, тридцять друга, шістдесят четвер¬ 
та і Т.Д.). 

ХЕВІ-МЕТАЛ (англ. кеауу —важкий і теїаі — металевий) — наступний етап розвит¬ 
ку музики хард-року, від якого Х.-м. відрізняється відмовою від блюзової основи, 
різким звучанням гітар, гуркотом басів та ударних, більшою динамічною потужністю. 
Музичні виражальні засоби у Х.-м. зведено до мінімуму, оскільки головну роль тут 
відіграє динамізований ритм. Важливого значення у Х.-м. набуває зовнішній вигляд 

шкіряний одяг, металеві аксесуари, залізні ланцюги, шипи, а також демонстративна, 
виклична шоу-поведінка. 
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ХЕВІ-ТРЕШ-МЕТАЛ (англ. Не(пу(г(кН теШІ) — стильове відгалуження л:еві-л<етал, 
яке характеризується спрощеними засобами музичної виразності, експресивним рит¬ 
мом, верескливим фальцетом співаків та нескладним набором риффів в акомпанементі. 

ХЕЙРОНбшЯ (від грец. сНеіг — рука і пото5 — закон) — давня система умовних 
жестів, яку використовували для керування хором. Рухи пальців і рук доместика- 
хормейстера визначали темп, метр, спрямування мелодії, динаміку, агогіку. Широке 
використання X. як засобу керування хоровим співом передувало виникненню сучас¬ 
ної системи диригентських рухів. 

ХЕПЕНІНГ (англ. каррепт§—те, що відбувається)—театралізоване авангардист¬ 
ське музикування, якому властиві керовані вказівками композитора ігрові дії музикан¬ 
тів, спрямовані проти традиційного мистецтва та соціальних умовностей. 

ХЕРУВЙМСЬКА—духовний спів, що починається словами «Іже херувими...» (звідси 
й назва). X. включена до ліпцрг» наприкінці VI ст., а в православній церкві — з XVI ст. 
Належить до найбільщ стабільних богослужбових жанрів; включає два розділи та при¬ 
спів — триразове «алілуя». Виконання X. відзначається особливою урочистістю. 
X. створювали Д. Бортнянський, М. Березовський, А. Ведель, М. Глінка, П. Чайковськии 

ХІД — вид структурно нестійкої частини форми, характерний для розробок, вступів, 
побічних тем. Йому властиві структурна дрібність, секвенції, уникання каденцій. 

ХІ ЛБІЛІ (англ. кШЬШі) — напрямок у народній музиці білих поселенців з південних 
районів США — нащадків перших колоністів Нового Світу. Для X. характерне 
відтворення форм і рис народної музики Ангаії, Ірландії, Шотландії. Пісні й танці X. 
виконували в супроводі банджо або невеликого інструментального ансамблю. Згодом 
під впливом фольклору білих жителів південно-західних районів США X. трансформу¬ 
вався у кантрі-енд-вестерн та кантрі. 

ХІРОПЛ АСТ (від грец. скеіг —рука і ріавіоз —ліпити) — пристрій для механічного 
регулювання положення рук і тренування пальців піаніста. Винайшов X. у 1816 році 
Ж.Дож’є. 

ХІТ (англ. кИ — удар) — пісня або інструментальна п’єса, що користується популяр¬ 
ністю у широкого кола меломанів. Супер-хіт — пісня або інструментальна п’єса, яку 
любить і знає більшість населення. 

ХІТ-П АРАД (англ . кіі —вдарити і парад) — перелік або рейтинговий список найпо- 
пулярніших виконавців чи записів сучасної естрадної музики. Х.-п. визначається шля¬ 
хом безпосереднього опитування слухачів, вивчення попиту на певні музичні записи, 
кількістю виступів музикантів на радіо та телебаченні. 

ХОЛЕРС (англ. коНегз) — трудові пісні невільників африканського походження, які 
вони співали під час роботи на південних плантаціях у США. Звичайно X. мали питально- 
відповідну структуру. 
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ХОЛЬФЛЬОТЕ (нім. Нокі/Іоа) — лабіальний відкритий регістр органа, належить 
до родини флейтових і складається з труб циліндричної форми. 

ХОМОВИЙ СПІВ — церковний спів, у якому застосовували хомонію. 

хомбнія — в церковному співі XV-XVII ст. — особлива манера вимовляння 
тексту, коли до закінчення дієслів минулого часу додавалися склади «хомо» (напр., 
«називахомо», «согрешихомо» тощо), інша назва — <фоздільномовність», або «розділь- 
номовлення». X. у 1667 році заборонив Московський церковний собор, на якому було 
вирішено «гласовий спів співати на мовлення». 

ХОНДО (ісп. сапіеіопйо) — жанр іспанської народної пісні, що виникнув у Андалузії. 
Мелодію X. — імпровізовану, експресивну, прикрашену вокалізацією та мелізмами — 
виконували в’язні, супроводжуючи її вигуками («Оле-оле!») та грою на гітарах. 

ХОР (грец. скогоз — юрба, збори) — 1. Колективний учасник трагедій та юмедій 
в античному театрі, який коментує дію або виступає самостійною дійовою особою, 
уособлюючи голос народу або автора. 2. У Давній Греції—культовий груповий танець 
зі співом у супроводі авлоса, кіфари, ліри. 3. Співацький колектив, створений для 
спільного виконання зазвичай багатоголосних вокальних творів. За складом голосів X. 
бувають однорідними (дитячі, жіночі, чоловічі) та мішаними', за кількістю партій — 
одноголосними, двоголосними, триголосними і т.д. Мінімальний склад мішаного хору — 
12 осіб, максимальний — обмежень не має, але при цьому важливо зберігати якісну 
рівновагу звучання партій. 4. Музичний твір, призначений для хорового виконання. 
5. Номер в опері та кантатно-ораторіальному творі, що виконується хором. 6. Група 
струн одного музичного інструмента, настроєна в унісон. 7. В органі — група труб 
мікстури, якою керують за допомогою одного клавіша. 8. В оркестрі — звучання 
групи однорідних інструментів (напр., X. скрипок, X. валторн і т.д.). 8. Місце для 
півчих у християнських храмах (хори). 

ХСЯ’А (від грец. ского) — старовинний молдавський і румунський масовий хороводний 
танець. Музичний розмір — 6/8, інколи 2/4, темп помірний, спокійний. Виконують 
у супроводі тарафа. 

ХОРАЛ (від лат. сапШз скогаїіз — хоровий спів) — 1. Хоровий спів релігійного 
тексту (одноголосний унісонний — у католицькій церкві; багатоголосний — 
у протестантській). Мелодії X. відзначаються піднесеним характером звучання та мало¬ 
рухливим ритмом. 2. Акордовий виклад рівномірними тривалостями в повільному русі. 
3. Вокальна хорова обробка хорального співу, що має акордово-гармонічний склад. 

ХОРАЛЬНА НОТАЦІЯ — система знаків для запису григоріанського хоралу. Завдя¬ 
ки своїй різноманітності Х.н. точно передавала не тільки мелодію, але її структуру та 
спосіб виконання. 

ХОРАЛЬНА ОБРОБКА — інструментальний, вокальний або вокально-інструмен¬ 
тальний твір, в якому церковний спів набуває багатоголосного оформлення (див. Гри¬ 
горіанський спів. Протестантський хорал. Хорал). До зразків Х.о. належать «Хораль¬ 
на меса, органна фантазія і фуга на хорал» Ф. Ліста, «Хоральні кантати» М. Регера та ін. 
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ХОРАЛЬНА ПРЕЛЮДІЯ — інструментальний (органний) вступ до хоралу, заснова¬ 
ний на поєднанні мелодії хоралу з голосами контрапункту. Зразки Х.п. належать Й.-С. 
Баху. 

ХОРАЛЬНА ФАНТАЗІЯ — органна п’єса довільної форми на тему хоралу. Зразки 
Х.ф. створив Й.-С. Бах. 

ХОРДОФОТИ (від грец. скопіе — струна і ркопе —звук) загальна назва музич¬ 

них інструментів (щипкових, струнних, ударних), у яких джерелом звука є струна. 

ХОРЕВТ (грец. скогеиШ) — співак і танцюрист, учасник хору в Давній Греції. 

ХОРЕ Г (від грец. ского$ —хор і ке§еотаі —той, що йде попереду, показує дорогу) — 
в античних Афінах — почесний громадянин, матеріально відповідальний за організацію 
хору, який бере участь у змаганнях, виставах, концертах. 

ХОРЕЗМСЬКА НОТАЦІЯ—див. Хорезмсьт табулатура. 

ХОРЕЗМСЬКА ТАБУЛАТІ^А — система нотопису для танбура, яку запропону¬ 
вав у 80-х роках XIX ст. П.Мирзабащі, узявши за основу нотацію XII ст. За допомогою 
Х.т. записано хорезмські маками. 

ХОРЕОГРАФІЯ (від грец. скогеіа — танець і дгарко — пишу) — 1. Загальна назва 
мистецтва танцю. 2. Створення танців і танцювальних вистав-балетів. 3. Запис рухів та 
малюнку танцю за допомогою системи умовних знаків. 

ХОРМЕЙСТЕР (нім. СкогтеШег— хоровий майстер) — керівник хорового колек¬ 
тиву, диригент хору. До середини XIX ст. цю функцію виконували регент, кантор, 
капельмейстер, керівник капели. Поява X. пов’язана з розвитком хорового виконавства 
як самостійної галузі музично-виконавської та музично-педагогічної діяльності. 

ХОРНПАЙП, піпгорн (від ангп. кот — ріг і ріре — труба) — 1. Старовинний 
валлійський та шотландський духовий язичковий інструмент, зроблений з рогу. 2. Анг¬ 
лійський народний, переважно чоловічий, танець, відомий з XV ст. Музичний розмір — 
2/4 або 4/4, ритм пунктирний, синкопований. 

ХОРО — болгарський народний хоровод-танець. Музичні розміри — 2/4,5/16,7/16, 
9/8,9/16, 10/8,11/16. Виконується у повільному та швидкому темпі у супроводі народ¬ 
них інструментів. 

ХОРОВА МУЗИКА — музика, призначена для виконання хоровими колективами, 
найбільш демократичний і доступний вид музичного мистецтва. Виховні можливості 
Х.м. зумовлені силою впливу на найширші маси виконавців та слухачів. Функціонуван¬ 
ня і розвиток Х.м. визначається особливостями національної народної хорової культу¬ 
ри та її традиціями (див. Хор, Хоровий спів). 

ХОРОВА ПАРТІЯ — 1. Група однорідних голосів, яка виконує свою партію в унісон. 
Х.п. може поділятися на кілька голосів (найчастіше — перші та другі) або за тембровою 
диференціацією. 2. Голос у хоровій партитурі. 3. Нотний запис одного голосу хорової 
партитури. 


ХОРОВЕ ПИСЬМО —• сукупність засобів і прийомів створення та аранжування 
музики, яка враховує специфічні умови хорового співу (діапазони голосів, теситурні 
можливості, зручність голосоведення, особливості тексту, акустичний ефект та ін.). 

ХОРОВИЙ СПІВ — колективне виконання хорової музики. Х.е. є найдавнішим ви¬ 
дом музичного мистецтва, він поширений у більшості країн світу і є могутнім засобом 
музично-естетичного виховання. 

ХОРОВОД — вид народної синкретичної творчості, що поєднує спів, інструмен¬ 
тальну гру і танець. Особливо поширені X. у слов’янських народів («веснянки» — 
в Україні, «основка» — в Росії, «хоро» — в Болгарії, «коло» — в Сербії, «корогод» — 
у Білорусі і Т.Д.). Існує багато різновидів X.; обрядові, ігрові, колові, півколові, ланцюж¬ 
кові, танцювальні, крокові тощо. X. використовували в своїх творах П. Владигеров, 
М. Леонтович, М. Лисенко, М. Римський-Корсаков, І. Стравинський, П. Чайковський та 
інші композитори. 

ХОРОЗНАВСТВО — наукова і навчальна дисципліна, що вивчає типи і види хорів, 
склад хорових партій, елементи хорової звучності (ансамбль, стрій та ін.), засоби худож¬ 
ньої виразності, репетиційний процес, організаційні питання, концертні виступи тощо. 

ХОРУМІ — старовинний грузинський народний чоловічий войовничий танець. Ме¬ 
лодичну лінію складають короткі музичні фрагменти, метроритміка складна, п’ятидольна 
(5/8) з різними групуваннями, темп помірний. X. виконується в супроводі чибоні, чонгурі 
та ударного інструмента долі. 

ХОРУС (англ. скоте — хор) — розділ імпровізаційно-строфічної форми джазової 
музики. Обсяг і побудова X. зумовлені структурою вихідної теми, яка після експону¬ 
вання поступається місцем імпровізації, відновлюючись у репризі. Загальна форма джа¬ 
зової імпровізації складається з серії X. 

ХОТ (англ. коі — гарячий) — характерна для негритянського імпровізаційного джа¬ 
зу 1920-1930-х років манера гри, якій притаманні збудженість, жвавість імпровізації, 
чіткий ритм і специфічна інтонація, зумовлена твердим звуковидобуванням і гострим 
переходом від попереднього до наступного звука, а також застосування блю ноутс, 
вібрато, глісандо, брудних тонів та інших інструментальних ефектів. 

ХОТА (ісп.уоГя) — іспанський народний парний танець, який виконують у супроводі 
ансамблю «рондалья» (бандури, гітари, мандоліни, кастаньєти), поєднується зі співом. 
Музичний розмір—3/4 чи 3/8. Темп швидкий, характер танцю — жвавий, темперамент¬ 
ний. Батьківщиною X. є Арагон, хоча в кожній провінції Іспанії існують місцеві різнови¬ 
ди X. (близько 100), які мають музичні та композиційні особливості. Найбільш пошире¬ 
ною є арагонська X., до якої зверталися М. Глинка, М. Римський-Корсаков, 
М. де Фалья. 

ХОТ-ТОН (англ. коі — гарячий і тон) — 1. Архаїчний джаз, пов’язаний 
з африканськими джерелами і традиціями афро-американського фольклору. Х.-т. 
відзначається великою експресією, емоційним збудженням, домінуванням ритмічної та 
інтонаційно-мелодичної виразності над логікою композиції і гармонії, прагненням до 
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найбільшої імпровізаційної свободи. 2. Специфічний комплекс виражальних засобів афро- 
американської музики і негритянського джазу в сфері ритміки, мелодики, інтонування, 
гармонії, форми. 

ХРОМАТИЗМ (від грец. сНгота — колір, забарвлення) — 1. Змінювання висоти 
ступенів звукоряду за допомогою знаків альтерації на півтону або два півтони без 
зміни назв звуків. 2. Півтонова інтервальна система. Давньогрецький X. має з^коряд із 
збільшеною секундою та послідовністю двох півтонів поспіль. Такий X. сприймався як 
барвистий і вишуканий. Новий європейський X. виник як забарвлення діатонічної основи, 
що надає мелодії підвишеної експресивності та загостреної динаміки. X. може бути мело¬ 
дичним і акордовим, він поширюється від близьких діатонік до 12-звучного X., утво¬ 
рюючи кілька видів (модуляційний, субсистемний, ввіднотоновий, альтераційний, 
мікстовий). Автономний X. пов’язаний з відмовою від діатонічної основи. 

ХРОМАТИЧНА ТАМА — висхідна або низхідна послідовність звуків за півтонами, 
шо утворюється шляхом заповнення цілих тонів діатонічної гами альтерованими ступе¬ 
нями. Так, у висхідному мажорі підвищуються І, II, IV і V ступені, понижується (а потім 
відновлюється) VII ступінь. У низхідному мажорі понижуються VII, VI, III і II ступені, 
підвищується і відновлюється IV ступінь, у висхідному та низхідному мінорі підвищу¬ 
ються III, IV, VI і VII ступені, понижується II ступінь. 

ХРОМАТИЧНА СИСТЕМА — дванадцятиступенева система тональної гармонії, 
яка припускає в межах тональності акорд будь-якої структури на кожному з 12-ти 
ступенів хроматичної гами. Головним критерієм Х.с. є її здатність до розв язання 
безпосередньо в тоніку. Гармонії Х.с. вирізняються яскравістю та барвистістю 
звучання (напр., у Б. Бартока, А. Веберна, С. Прокоф’єва, І. Стравинського, 
П. Хіндеміта, Д. Шостаковича та ін.). 

ХРОМАТИЧНИЙ ЗНАК — знак альтерації. 

ХРОМАТЙЧНИЙ ПІВТОН — півтон, утворений двома ступенями однієї назви за 
допомогою альтерації одного з них (напр., мі — мі-бемоль. соль — соль-дієз і т.д.); 
півтон, який є збільщеною примою. 

ХРОМК А — вид дворядової діатонічної гармоні, що має 23 клавіщі у правій та 12 — 
в лівій клавіатурі. При стисканні та розтягуванні міхів X. утворюються звуки однієї 
висоти — на відміну від так званої віденської гармоні. 

ХУР, морінхур — бурятський та монгольський двострунний щипковий музичний 
інструмент з дерев’яним корпусом, щкіряною декою та струнами з кінського волосу. 
Звуковидобування флажолетне, стрій квартовий. 

ХУЦЙНЬ — родина китайських народних струнних смичкових інструментів, запози¬ 
чених у давніх північних кочових народів. До родини X. належать ерху. баюр>, еху, енху та 
інші інструменти, які входять до складу китайських традиційних оркестрів. 

ХУЧЙР — критський і монгольський чотириструнний смичковий музичний інстру¬ 
мент з циліндричним шести- або восьмикутним корпусом, шкіряною верхньою декою. 
Шовкові струни настроєні попарно в унісон з квінтовим інтервалом. Звуковидобування 
флажолетне. Застосовується для сольної гри та супроводу співу. 





ЦАНЦА, санза, санца, занза — африканський язичковий щипковий інструмент з ро¬ 
дини ідіофонів. Складається з резонатора, 4-30 пластин-язичків, від кількості яких зале¬ 
жить звукоряд. Застосовують для гри та супроводу співу, а також в сучасних інстру¬ 
ментальних колективах. 

ЦЕВНЙЦЯ — російський народний іїіструмент, подібний до багатоствольної флейти. 

ЦЕЗ'^А (від лат. саезига) — 1. Синтаксична межа між будь-якими музичними побу¬ 
довами, що утворює смисловий поділ музичної форми. 2. Коротка, не позначена 
в нсугописі п^за між фразами або розділами музичного твору. Місце Ц. звичайно визна¬ 
чає виконавець, хоча його може вказати й автор твору, виставивши над нотним станом 
знак (V) або апостроф (’). 

ЦЕНТРАЛЬНЕ СПІВЗВУЧЧЯ — один із видів устою в новій тональності XX ст., 
функціонально подібний до тоніки. 

ЦЕНТРАЛЬНИЙ ТОН — один із видів устою в новій тональності XX ст., функці¬ 
онально подібний до тоніки. Ц. т. стверджує своє домінування постійною структурною 
активністю. 

ЦЕРКОВНА МУЗИКА — музика християнської церкви, що супроводжує богослу¬ 
жіння. Розвиток Ц.м. поділяється на такі етапи: 1. Музика ранньохристиянської церкви 
(див. Псалмодія. Антифон. Респонсорій). 2. Музика католицької церкви (див. Григорі¬ 
анський спів. Амвросіанський гімн. Меса. Ораторія. Реквієм. Стабат матер). 3. Му¬ 
зика протестантської церкви (див. Я/ютестонтськмм хорей, Мотет. Кантата. Стра- 

сті). 4. Музика православної Русі (див. Літургія. Знаменний спів. Кондакарнии спів. 
Партесний спів. Осьмогласіє. Стихирар). Ц. м. відіграла позитивну роль у розвитку 
професійного музичного мистецтва і світської музики. Під впливом Ц.м. А. Вівальді, 
Й.-С. Бах, В.-А. Моцарт, Л. ван Бетховен, Г. Берліоз, Ф. Шуберт, Дж. Верді, Дж. Россіні, 
О. Гречанінов, С. Рахманінов, М. Римський-Корсаков, П. Чайковський, П. Чесноков, 
а також українці М. Березовський, Д. Бортнянський, А. Ведель, І. Воробкевич, 
М. Леонтович, С. Людкевич створювали музичні твори на релігійні тексти і сюжети. 

ЦЕРКОВНА СОНАТА (італ. вопаШ йа сНіева) — давній (ХУІІ-ХУШ ст.) різновид 
тріо-сонати. Серед авторів Ц. с. — А. Кореллі, Д. Тореллі, Д. Букстехуде та ін. 











ЦЕРКОВНИЙ ЗВУКОРЯД — діатонічний звукоряд з 12-ти ступенів, де кожна лан¬ 
ка складається з трьох висхідних звуків, що знаходяться на відстані цілого тону між 
собою, а від попередньої ланки — на півтону. Нижні звуки кожної ланки знаходяться на 
відстані чистої кварти. 



ЦЕРКОВНІ ЛАДИ — система монодичних ладів григоріанського хоралу. Спочатку 
система Ц.л. об’єднувала дорійський, гіподорійський, фригійський, гіпофригійський, 
лідійський, гіполідійський, міксолідійський, гіпоміксолідійський лади, а в XVI ст. була 
доповнена еолійським, гіпоеолійським, іонійським та гіпоіонійським ладами. До основних 
категорій Ц.л. належать: фіналіс (кінцевий тон), амбітус (тон повторення) і реперкуса — 
див. Додаток XVII. 

ЦИГАНСЬКА ГАМА — див. Угорська гама {ть. Додаток XVII). 

ЦИГАНСЬКИЙ РОМАНС — жанр поширеного побутового романсу. Виник у се¬ 
редині XIX ст. під впливом специфічної манери виконання російських народних пісень та 
романсів солістами-співаками та гітаристами, що були учасниками хорів петербурзьких 
та московських циган. Ц.р. характеризується наспівністю, емоційною декламаційністю, 
специфічною гармонією і фактурою супроводу. Існує три етапи розвитку Ц.р.: класич¬ 
ний (середина XIX ст.); «жорстокий» (кінець XIX ст.); злиття з пісенними жанрами 
водевілю та естрадної музики (початок XX ст.). Пізніше спостерігалося відродження 
музичних традицій класичного Ц. р. (Л. Дризо, Я. Пригожий, Б. Прозоровський та ін.), 
популярними стали і виконавці цього пісенного жанру (В. Паніна, Н. Плевицька, 
М. Сіверський та ін.). 

ЦИКЛІЧНІ ФОРМИ (від грец. кукіол — коло) — 1. Музичні форми, що складаю¬ 
ться з кількох самостійних за будовою частин, пов’язаних єдністю задуму. Найважли¬ 
віші Ц. ф. — сонатно-симфонічні і сюїтні (див. Соната, Симфонія, Сюїта, Сонатна 
_ форма). До зразків Ц.ф. належать та¬ 
кож вокальні цикли Ф. Шуберта «Чарі¬ 
вна мельничка», Д. Кабалевського «Со¬ 
нети Шекспіра». 2. Кілька певним чи¬ 
ном пов’язаних творів (напр., «Кільце 
Нібелунгів» Р. Вагнера). 

ЦИМБАЛИ (від грец. кутЬаІоп — 
кимвал) — старовинний струнний уда¬ 
рний інструмент з дерев’яним корпу¬ 
сом у формі трапеції та комплектом спе¬ 
ціально розташованих струн. Стрій діа¬ 
тонічний. Звук видобувають, вдаряю¬ 
чи по струнах дерев’яними паличками- 
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молоточками. Ц. розповсюджені як сольний і оркестровий інструмент в Білорусі, Мо¬ 
лдові, Польщі, Румунії, Угорщині, Україні та інших країнах. 

ЦИНГАРЕСКА — інструментальна п’єса, де використані циганські інтонації та 
ритми. 

ЦЙНК (нім. 2іпк) — старовинний духовий мундштуковий музичний інструмент 
З конічним стволом, 7-ма ігровими отворами. Звук — ніжний і яскравий. Звукоряд 
діатонічний. Різновиди Ц. — дискантовий, теноровий, басовий (серпент). У церковній, 
світській та камерній музиці ХУІ-ХУІІ ст. Ц. використовували А. Габрієллі, К. Монтеверді, 
Й.-С. Бах, Г.-Ф. Гендель, К. Глюк та ін. З ужитку вибув у XIX ст. 

ЦИНЬ — давньокитайські струнні інструменти, з яких найбільш відомим є цисянь- 
цинь — семиструнний щипковий різновид цитри з 7-ма шовковими струнами. УIII ст. Ц. 
входив до складу придворного оркестру вишуканої музики і був найбільш характер¬ 
ним інструментом класичної китайської музики. 

ЦЙСТРА (франц. сШге) — струнний щипковий інструмент, подібний до мандоліни. 
Корпус дерев’яний, грушоподібний, з 4-12-ма парними струнами. Звук видобувають 
плектром або пальцями. Використовували для супроводу співу. 

ЦИСЯНЬЦИНЬ — китайський щипковий інструмент з дерев’яним корпусом, подіб¬ 
ний до цитри. Має 7 струн, широкий діапазон, ніжний, м’який звук. 

ЦЙТРА (від грец. кШіага — кіфара) — струнний щипковий інструмент з дерев’яним 
корпусом, грифом з металевими ладами та 4-5-ма металевими мелодичними і 25-40, 
розташованими поза грифом, 40-жильними струнами для супроводу. Звук видобува¬ 
ють плектром або пальцями. Різновиди Ц. — прима, тенор, альт, бас. Ц. поширена 
В багатьох країнах, особливо в Австрії, Білорусі та Німеччині, де застосовується як 
сольний та оркестровий інструмент. 

ЦИФРОВАНИЙ БАС — див. Генерал-бас. 

ЦИФРУВАННЯ, цифрова система—спосіб позначення музичного тексту за допо¬ 
могою цифанц. Римські цифри вказують номер ступеня, на якому побудовано акорд; 
арабські цифри праворуч знизу — вид акорду: 5/3 — тризвук основного вигляду, 
6 — секстакорд, 6/4 — або 4/6 — квартсекстакорд, 7 — септакорд основного вигляду, 
6/5 або 5/6 — квінтсекстакорд, 4/3 або 3/4 — терцквартакорд, 2 — секундакорд, 
9 — нонакорд; арабські цифри праворуч вгорі — складові звуки акорду: 1 — основний 
тон, З — терцевий тон, 5 — квінтовий тон, 7 — септимовий тон, 9 — коновий тон. Знаки 
плюс (+) або мінус (-) вказують на ладову альтерацію тонів—їх підвищення або пони¬ 
ження; малі букви — різновид ладу: н — натуральний; г —гармонічний; м — мелодич¬ 
ний; великі букви — гармонічну функцію ладу: Т — тонічна, 8 — субдомінантова, П — 
домінантова функції; знак плюс/мінус (+) означає альтеровані акорди. 

ЦІЛА НОТА — основна умовна одиниця ритмічної тривалості, яка може поділятися 
на менші (половинні, четвертні, восьмі і т.д.) тривалості. Позначається незатушованим 
овалом (див. Додаток III). 
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ЦІЛА ПАУЗА — пауза, що за тривалістю дорівнює цілій ноті (див. Додаток IV). 

цілий ТОН — співвідношення двох звуків, яке охоплює 1/6 октави і дорівнює сумі 
двох півтонів. Ц.Т. міститься у великій секунді (діатонічний Ц.х), двічі збільшеній примі 
(хроматичний Ц.Т.), зменшеній терції. 

ЦІЛОТОТОВА ГАМА — висхідна або низхідна 12-ступенева гама, утворена послі¬ 
довністю цілих тонів; лад, основою якого є цілотонове шестизвуччя (див. Симетричні 
лади, Ладовий ритм, Гама Чорномора). Музика, заснована на Ц.Г., викликає фантастичне 
або ірреальне враження, що обмежує її художнє застосування (ят. Додаток XVII). 

ЦІЛОТбнОВИЙ ЗВУКОРЯД — звукоряд, в якому відстань між звуками, що зна¬ 
ходяться поруч, дорівнює цілому тону. 

ЦІЛОТбНОВИЙ ЛАД — див. Цілотонова гама. 

ЦОППА (італ. а>рра — кульгавий) — див. Соппа. 

ЦУҐ, цуга (нім. 2ив )—висувне коліно духового музичного інструмента—тромбона, 
призначена для змінювання висоти звука (див. Куліса). 

ЦУҐТРОМБОН — див. Тромбон. 

ЦУЗУМІ — родина японських барабанів у формі піщаного годинника з двома шкі¬ 
ряними мембранами. Звук — різкий та сухий — видобувають пальцями. Різновиди Ц.: 
санно-цузумі, цузумі-дайко, ко-цузумі, о-цузумі застосовують у японських оркестрах 
і ансамблях. 



ЧАКОНА (ісп. сИасопа) — інструментальна п’єеа, яка походить від старовинного 
Іспанського танцю, що супроводжується співом. Музичний розмір — 3/4, темп жвавий. 
З XVII ст. — п’єса у формі поліфонічних варіацій на незмінну коротку тему. До жанру 
Ч. зверталися Д. Букстехуде, Дж. Фрескобальді, Й.-С. Бах, М. Регер, Ф. Бузоні, 
Р. Щедрінта ін. 

ЧАНГ, чанк — 1. Іранська кутова арфа, на якій грали жінки. Нині поширена 
в Афганістані. 2. Узбецький і таджицький народний щипковий інструмент, подібний до 
цимбал. На Ч. грають соло, в ансамблях та сучасних оркестрах народних інструментів. 

ЧАНГІ, пандурі, че-мешкве — грузинська народна кутова арфа. Застосовується 
для супроводу співу та в ансамблях, часто з чунирі. 

ЧАНГ-КОБУЗ — таджицький та узбецький різновид варгана, виготовлений в залі¬ 
за зі сталевим язичком. На Ч.-к. жінки виконували нескладні награші, пісенні й танцю¬ 
вальні мелодії. 

ЧАНГб, чаньго — старовинний корейський двобічний барабан з родини мембрано- 
фонів, має форму піщаного годинника. Звуки різної висоти в інтервалі кварти або 
квінти видобувають долонями. Ч. застосовують для виконання народних пісень і танців. 

ЧАРДАШ (угор. сзагЛаз) — угорський народний танець. Складається з двох контраст¬ 
них частин — повільної, патетичної (утор. Іазви), що супроводжує чоловічий танець 
у колі (розмір 4/8), і швидкої, стрімкої (розмір 2/4), що супроводжує запальний парний 
танець (угор. ІП88). Ч. властиві гостра синкопована ритміка, віртуозна імпровізація. 
Був популярним бальним танцем, тепер побутує як суто народний танець. Ч. широко 
застосовували в своїх творах Ф. Ліст, Й. Брамс, Л. Деліб, І. Кальман та інші. 

ЧАРЛЬСТОН — 1. Ударний металевий музичний інструмент непевної висоти звука 
з родини ідіофонів', спеціальний пристрій, встановлений на тринозі,—дві горизонталь¬ 
но закріплені тарілки діаметром близько 35 см. Натискаючи лівою ногою на педаль, 
виконавець опускає верхню тарілку на нижню і таким чином видобуває звук. На 
Ч. грають також паличками та мітелкою. Застосовують як ритмічний акомпануючий 
'тсгрутт{яут.Педальнатарілка,Хайхет). 2. Бальний танець американського походжен¬ 
ня, що виник на основі негритянських танців. Музичний розмір—4/4, ритм синкопований 
у темпі фокстроту. 

ЧАСТКОВІ ТОНИ — див. Обертони, Унтертони, Флажолети. 









ЧАСТОТА — кількість коливань вібратора за одиницю часу — секунду. Висота 
звука прямо пропорційна Ч. Одиницею вимірювання Ч. є герц (гц). 

ЧАСТІВКИ, частівки — народні жартівливі пісні у формі жартівливих куплетів. 
Основна форма Ч. — монострофа з двох 15-складових рядків, які в мелодії охоплюють 
два речення. Ч. виконують соло в супроводі гармонії, балалайки та ін. 

ЧА-ЧА-ЧА (звуконаслідування, сИа-сНа-ска) — бальний танець кубинського 
походження. Музичний розмір — 4/4. Темп помірно швидкий. 

ЧВЕРТЬТбнОВА СИСТЕМА, чвертьтонова мугшл — шцмікрохроматики, зву¬ 
кова система, коли октава поділяється на 24 частини, а кожний півтон—на два чвергьтони. 
Елементи Ч.с. виникли в давній музиці як мікроінтервали енгармоніки, їх широко 
застосовують у музиці народів Сходу. У XX ст. до Ч. с. зверталися Ч. Айвс, А. Хаба, 
П. Булез, А. Кенель, С. Буссоті, М. Кагель, А. Циммерман, Е. Денисов, С. Слонимський 
та інші. 

ЧЕЙС (англ. сказе — гонитва) — перегукування двох або кількох солістів у джазі, 
безперервне чергування сольних імпровізацій, що йдуть одна за одною. 

ЧЕЛЕСТА (італ. сеіезіо — небесна) — клавішно-ударний інструмент; зовні схожий 
на фісгармонію або піаніно. Джерелом звука є сталеві пластинки, настроєні хроматично. 
Ніжний «небесний» з^к, що нагадує дзвіночки, видобувають ударами м’яких дерев’я¬ 
них молоточків, які приводяться в дію натисканням на клавіші. Звучить на октаву вище 
від запису. Застосовують у симфонічному оркестрі, в джазі — рідко. 

ЧЕМБ АЛО (італ. сетЬаІо) — назва клавесина, поширена в Італії та Німеччині. 

ЧЕНГ — азербайджанський народний музичний інструмент; подібний до арфи. 

ЧЕРЕПАШКА (рос.) — язичково-клавішний інструмент, різновид російської гар¬ 
моні маленького розміру (ліліпут, колібрі) з 3-7-ма клавішами. Ч. різних розмірів та 
діапазонів застосовують в ансамблях. 

ЧЕТВЕРТА ОКТАВА — частина музичного звукоряду. Звуки четвертої октави по¬ 
значаються: І) латинськими буквами з цифрою 4 праворуч вгорі {а4. с4, Л і т.д.); 
2) складовими назвами з тими ж цифрами (до4. ре4, мі4 і т.д.); 3) в скрипковому ключі — 
від ноти до над п’ятою додатковою лінійкою згори до ноти сі над восьмою верхньою 
додатковою лінійкою. 

ЧЕТВЕРТНА НОТА — нота, за тривалістю в чотири рази коротша від цілої. Позна¬ 
чається затушованим овалом зі штилем (див. Додаток III). 

ЧЕТВЕРТНА ПАУЗА — пауза, що за тривалістю дорівнює четвертній ноті (див. 
Додаток IV). 

ЧЕЧІТКА — естрадний (здебільшого чоловічий) танець, стрімке вистукування пі¬ 
дошвами та підборами чіткого ритмічного малюнка. 
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ЧИАНІ^І — грузинський народний струнний інструмент, який має корпус з дерева 
або гарбуза та 2-3 струни з кінського волосу. Звук видобувають смичком або щипком. 
Раніше Ч. застосовували для супроводу співу, тепер інструмент виходить з ужитку. 

ЧИБОШ — аджарський народний духовий язичковий інструмент, різновид волинки. 
Застосовується для сольної гри та супроводу танців. 

ЧИКАЗЬКИЙ ДЖАЗ (англ. Скіса§оіаг:і) — стиль традиційного джазу, що з’явився 
на початку 1920-х років в Чикаго і поширився на Півночі США. Поява Ч.д. пов’язується 
з переселенням негритянських музикантів з Нового Орлеану до Чикаго, де місцеві білі 
музиканти, ознайомившись з новоорлеанським стилем, трансформували його — колек¬ 
тивна імпровізація поступилася гомофонному принципу та сольній імпровізації, зросла 
тривалість сольних партій, сміливіше застосовувалось аранжування, з першої та тре¬ 
тьої долі акцентування перейшло на другу та четверту долі. Відбулася часткова заміна 
інструментів: замість корнетів почали використовувати труби, замість туби — контра¬ 
бас, замість банджо — гітара, з часом з’явилися фортепіано й саксофони. Серед 
відомих музикантів Ч.д. - Б. Байдербек, М. Спенієр, М. Камінскі (труба), Б. Гудман, 
М. Мезров, П.В. Рассел (кларнет), Ф. О’Брайєн (тромбон), Д. Саллівен, Д. Стессі (фор¬ 
тепіано), Е. Кондон (банджо, гітара), Д. Таф, Д. Крупа (ударні) та ін. Техніка гри 
музикантів Ч. д. суттєво позначилася на розвитку оркестрів, сприяла виникненню 
і розвитку біг-бендів, створила передумови для появи свінгу. 

ЧИКАЗЬКИЙ СТИЛЬ — див. Чиказький джаз. 

чимпбй — молдавський народний духовий язичковий інструмент, різновид во¬ 
линки. Ч. був сольним та ансамблевим інструментом, нині майже вийшов з ужитку. 

ЧИНДАУЛ — узбецький і таджицький народний інструмент з родини ідіофонів, 
одинарна литавра з металевим корпусом та шкіряною мембраною, яку застосовували 
як сигнальний військовий та мисливський інструмент. Нині зустрічається рідко. 

ЧЙСТА — назва діатонічного різновиду інтервалу прими, кварти, квінти, октави, 
ундецими, дуодецими, квінтдецими. Позначається буквою Ч. (ч.)—див. Якісна величи¬ 
на інтервалів. 

ЧЙСТИЙ СТРІЙ — 1. Тональність без знаків альтерації {до мажор і ля мінор). 
2. Точне настроювання музичних інструментів. 3. Додержання точної висоти звуків 
у ансамблевому співі або грі. 

ЧИТАННЯ ПАРТИТ^ — 1. Процес мисленнєвого сприймання музики, записаної 
у вигляді партитури. 2. Відтворення внутрішнім слухом звучання твору без допомоги 
Інструмента. 3. Виконання партитури багатоголосного хорового твору на фортепіано. 
4. Практична навчальна дисципліна в музично-педагогічних та музичних навчальних 
закладах. 

ЧИТАННЯ З ЛИСТА (італ. аргіта хізШ) — виконання на інструменті або голосом 
незнайомого твору без попереднього вивчення. Для цього, крім загальної музичної 
культури, необхідно спеціально тренувати сприймання музики під час її виконання. 














ЧОКАЛО (сНосаІо) — латиноамериканський ударний музичний інструмент з роди¬ 
ни ідіофонів, металевий циліндр (інколи з однією шкіряною мембраною), наповнений 
дробом, зерном, камінцями тощо. Те саме, що й тубо. Ч. застосовується в естрадній 
музиці. 

ЧОНГ КОМ — в’єтнамський народний барабан з бамбуковим корпусом і двома 
щкіряними мембранами. Звук видобувають долонями. Відомий з XI ст. як інструмент 
для виконання театральної музики. Нині зустрічається рідко. 

чбНГУРІ — грузинський чотириструнний щипковий інструмент типу лютні, 
з дерев’яним грушоподібним корпусом. Звук тихий, ніжний. Ч. застосовується для 
супроводу співів і танців. 

ЧУНЙРІ — грузинський триструнний смичковий музичний інструмент, різновид 
чианурі. Ч. застосовується для супроводу співу і танців в ансамблі з чангі, а також 
в ансамблях і оркестрах грузинських народних інструментів. 



Ш АБР, шапар — чуваський народний інструмент типу волинки. Звукоряд — діато¬ 
нічний та хроматичний. Ш. застосовується як сольний та ансамблевий інструмент. 

ШАКбНА (франц. скасоппе) — старовинний італійський танець, який в XVII ст. був 
заключним номером балету. Музичний розмір — 3/4, рухи повільні (див. Чакона). 

ШАЛ АХб— вірменський народний чоловічий танець. Музичний розмір змінний — 
3/4 та 6/8. Темп швидкий, жвавий, веселий. 

ШАЛМЕЙ (франц. хкаїетіе, нім. 8скаІтеі, від грец. скаїатов — тростина) — 
1. Духовий язичковий інструмент з подвійною тростиною та 8-10-ма ігровими отвора¬ 
ми, поширений в Західній Європі ХІІІ-ХУІІ ст. Звукоряд діатонічний, мав кілька різно¬ 
видів — сопрано, сопраніно, альт, тенор, бас, контрабас. Низькі види Ш. називалися 
бомбардами або номерами. Входив до складу різних ансамблів. 2. Загальна назва 
давньоєвропейських тростинних інструментів. 3. Регістр органа (відкриті лабіальні труби 
з лійкоподібними розтрубами). 

ШАНСШ — усі жанрові та історичні різновиди французької ліричної пісні, а також 
сучасна народна і естрадна французька пісня. 

ШАНСОНЕТКА (франц. скатопеПе — пісенька) — І. Невелика пісня грайливого, 
часто фривольного змісту, яку співачка виконує зі специфічними танцювальними руха¬ 
ми. 2. В Російській імперії початку XIX ст. — виконавиця Ш., яка виступала 
в кафешантанах, кабаре, ресторанах і т.д. 

ШАНСОНЬЄ (франц. скатопіег — співак) — І. Французький естрадний співак, 
виконавець, а нерідко — й автор тексту та музики пісні. 2. Назва збірок пісень і водеві¬ 
лів у Франції у ХІІІ-ХІХ ст. 

ШАРАКАН (від вірм. шарк — ряд) — загальна назва вірменських духовних (але не 
біблійних) пісень. Спочатку до співацької книги «Шарканоц» входили співи трьох 
жанрів — кцурд (тропар), кацурд (кондак) і канон, пізніше термін Ш. застосовували 
як загальний. 

ШАРМАНКА, катеринка (від початкових слів франц. пісеньки “Скагтапіе 
Саікегіпе... ” — “Чарівна Катерина...’’)—пневматичний механічний музичний інструмент; 
схожий на орган, але без клавішного механізму. Звук видобувають, обертаючи ручку, 
що приводить в дію міх, валики і звукові трубки, розміщені в ящику. 
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ШАРФ (нім. 8сНаг^— гострий, рЬкий)—органний регістр з родини мікстур з трубами 
вузької мензури. Під час натискання клавіш звучать чотири (в окремих конструкціях — 8) 
труби, що утворюють обертони до основного звука. 

Ш АС (франц. сказзе — полювання) — жанр французької багатоголосної пісні або 
інструментальної п’єси, що зображає сцени полювання (вигуки мисливців, гавкання 
собак тощо) зазвичай у формі канонічної імітації. Подібний жанр існував у Італії та 
Іспанії (кача). 

Ш АУТ (від англ. зНоШ — галасувати, лаятись) — народна екстатична манера співу 
з елементами декламації, якій властиві пристрасність і надрив. Манера Ш. побутує 
у багатьох формах музичного фольклору і запозичена з африканської культової музики. 
Характерна для блюзів, зустрічається також в трудових піснях, баладах і спіричуелс. 
Згодом манера Ш. поширилась і серед виконавців-інструменталістів. 

ШАФЛ (анга. вНи^^1е — товктись) 1. Остинатна ритмічна фігура з 4-х рівномірно 
акцентованих долей, яку виконують у швидкому темпі. Характерна для фортепіанного 
супроводу буги-вуги. 2. Американський танець з характерними рухами ніг, які танцюрист 
не відриває від підлоги. 

Ш АХЛЙЧ — чуваський народний духовий інструмент; поздовжня флейта з дерев’я¬ 
ним або залізним стволом. Існують відкрита Ш. з 5-6-ма ігровими отворами та свистко- 
ва Ш. з 4-7-ма отворами, свистковим пристроєм та дерев’яною втулкою. Звукоряд 
діатонічний. На Ш. грають тільки чоловіки, виконуючи ліричні або танцювальні 
імпровізації. 

ШАШМ АКаМ (тадж. — “шість макомів”) — 1. Шість образно-емоційних і ладоінто- 
наційних систем— Рост, Бузрук, Наво, Дугах, Сегох, Ірак, а також стійких метроритміч- 
них моделей, норм і традицій музикування. 2. Історична форма л<акол<їв, що склалась 
і побутувала в Хорезмі та Бухарі; багаточастинний різноплановий цикл, що об’єднує 
інструментальні (Тасніф, Тардже, Гардун. Пешрав, Мухамас, Сякмл) та вокальні твори 
(шубе). 

ШВІ — 1. Вірменський народний духовий інструмент—свисток у вигляді птаха або 
тварини. Подібний до окарини. Побутує як дитяча іграшка. 2. Вірменська свисткова 
флейта — тутак. 

ШЕЙК (від англ. вкаке — труситись) — популярний у першій половині 60-х рр. 
XX ст. танець. Музичний розмір — 4/4. 

ШЕН — стародавній китайський губний орган, що складається з корпусного 
резервуара, виготовленого з гарбуза, 17-ти бамбукових трубок з язичками, боковими 
отворами і прорізами, мундштуком, прилаштованим збоку. Стрій грунтується на сис¬ 
темі люй-люй. Застосовується як сольний, ансамблевий і оркестровий інструмент. 

ШИАЛТЙШ — марійська пастуша свисткова поперечна флейта з бамбука або дяге¬ 
ля. Має 2-6 ігрових отворів. Застосовують як сольний інструмент для виконання лірич¬ 
них мелодій. Колись був досить поширеним інструментом, нині зустрічається рідко. 


ШЙЙКА — конструктивна деталь струнних інструментів (часто з художньо оформ¬ 
леною голівкою), щільно з’єднана з корпусом. Верхній бік Ш. у багатьох інструментів 
відіграє роль грифа (лютня, мандоліна, бандура). У деяких інструментів (скрипка, 
альт, віолончель та ін.) гриф наклеюють на Ш. 

ШЙМІ (англ. вскітті) — бальний танець, американський різновид фокстроту. 
Музичний розмір — 2/4, темп помірно швидкий. В Європі набув популярності 
в 20-х рр. XX ст. 

ШИРИНА ІНТЕРВАЛУ — відстань від нижнього до верхнього (включно) звука 
інтервалу. Те саме, що й кількісна величина інтервалу, ступенева величина інтервалу. 

ШИРОКЕ РОЗТАШУВАННЯ — таке розташування акорду в чотириголосному 
складенні, коли інтервал між першим і третім голосами більший від октави, а інтервал між 
басом і третім голосом на розташування акорду не впливає (див. Тісне розташування). 



ШИРОКОМЕНЗУРНІ ДУХОВІ ІНСТРУМЕНТИ — металеві хроматичні 
мундштукові духові інструменти овальної форми (з вентилями). До Ш.д.і. належать 
основні інструменти духового оркестру — альт, тенор, баритон, бас, а також туба, 
валторна та ін. 

ШИЧАПШЙНА — кабардинський народний смичковий музичний інструмент 
з 2-3-ма струнами. Стрій квартовий або квінтовий. 


ШИЧЕПШЙН — адигейський чоловічий двострунний смичковий інструмент. Стрій 
переважно квінтовий. Застосовувався для супроводу сольного співу або танців. Нині 
зустрічається рідко. 

ШІСТНАДЦЯТА НОГА — нота, що за тривалістю у шістнадцять разів коротша від 
цілої. Позначається затушованим овалом зі штилем та двома хвостиками. В разі з’єднан¬ 
ня двох або більше Ш.н. хвостики замінюються подвійними в’язками — ребрами (див. 
Додаток ПГ). 

ШІСТНАДЦЯТА ПАУЗА — пауза, що за тривалістю дорівнює шістнадцятій ноті 
(див. Додаток IV). 
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ШІСТДЕСЯ Т ЧЕТВЕРТА НОГА—нота, яка за тривалістю у шістдесят чотири рази 
коротша від цілої. Позначається затушованим овалом з штилем та чотирма хвостиками. 
В разі поєднання двох або більше Ш.ч. н. хвостики можна замінити чотирма в’язками — 
ребрами (див. Додаток III). 

ШІСТДЕСЯТ ЧЕТВЕРТА ПАУЗА— пауза, що за тривалістю дорівнює шістдесят 
четвертій ноті Додаток IV). 

ШКАЛА ЗвЛсіВ — див. Звукоряд. 

ШЛЕЙФЕР (від нім. Ескіеі/ — хвіст) — мелодична прикраса, форшлаг з двох або 
кількох нот, які розташовані поступенево (частіше знизу вгору) і виконуються підкрес¬ 
лено. 

ШЛЯГЕР (від нім. БскІа§ — стусан, удар) — 1. Розважальна танцювальна пісня, 
характерне явище у поп-музиці. 2. Особливо популярна пісня, підпорядкована музичній 
моді. 3. Будь-якій музичний твір, що має особливу популярність, незважаючи на неви¬ 
сокий мистецький та професійно-художній рівень. 

ШОЙФЕР (євр. зскоі/ег — поганий) — єврейський духовий інструмент, баранячий 
або коров’ячий ріг, вузький кінець якого є мундштуком. Звук Ш. — різкий та сильний, 
за повір’ям, він відлякував лихі сили. Тепер Ш. застосовують як сигнальний інстру¬ 
мент під час свята Нового року. 

ШОТИРП — адигейський народний ударний інструмент з родини мембранофонів, 
малий барабан без визначеної висоти звуків. Звук видобувають долонями або паличкою. 

ШОУМЕН (англ. «Аои»—показувати і тап — людина) — фахівець з організації шоу. 

ШПІЛЬМАН (нім. 8ріеІтап — гравець) — Середньовічний мандрівний актор-му- 
зикант в німецькомовних країнах, те саме, що жонглер, вагант, скоморох та ін. З XIV ст. 
Ш. — професійні міські музиканти, які об’єднувались у цехи. 2. Німецька назва групи 
барабанщиків та сурмачів у військових оркестрах, які виступали під керуванням тамбур¬ 
мажора. 

ШРЇ^І (санскр. — “те, що можна почути”) — найменший інтервал між двома звука¬ 
ми (менше півтону), а також принцип організації звукоряду в індійській класичній му¬ 
зиці, що передбачає його поділ на 22 неоднакових за величиною інтервали. Оскільки 
стрій індійської музики не темперований, то 7 основних ступенів звукоряду не мають 
чітко фіксованої висоти тону, а відстань між ними заповнюється кількістю розміщених 
між ступенями Ш. (від 2-х до 4-х). В індійській теорії музики, що пов’язує кожний 
музичний звук з певним емоційним змістом, Ш. поділяються на нейтральні, щирокі, 
страхітливі, ніжні, жалібні, і кожний з них має свою назву — незмінний, блискучий, 
жаданий, прекрасний і т.д. Наявність Ш. є ознакою високого рівня розвитку та витонче¬ 
ності класичної індійської музики. 

ШТИЛЬ (грец. віуіоз — паличка) — вертикальна риска, яку додають до овалу поло¬ 
винної, четвертної, восьмої, щістнадцятої, тридцять другої і Т.Д. ноти Додаток III). 
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ШТИРІЄН (нім. 8іеішск — щтирієць) — назва салонного танцю, що походить 
з австрійської землі Штирія і набув поширення у XIX ст. Музичний розмір — 
.1/4, темп помірний. 

ШТРИХ (нім. 5ігіск) — прийоми звуковидобування на музичних інструментах, які 
впливають на виразність виконання. Основні типи Ш. склалися на струнних смичкових, 
пізніше поширились на інші інструменти. Характер Ш. спирається на особливості рухів 
смичка, рук, пальців, губ, язика виконавця, що зумовлюють характер звучання. Основні 
111. —- Іе^аіо, деіасНе, зіассаю, врісаіо. Вибір Ш. визначається стилістичними особливо¬ 
стями музики, її образністю, а також виконавською редакцією. 

ШУ ВЙР, шувюр, шюбер — марійський народний пневматичний музичний інстру¬ 
мент, різновид волинки. На Ш. виконують мелодії обрядових і весільних пісень, а також 
танці. 

ШУЛЬВЕРК (нім. 5скиІн>егк — шкільна справа) — система музичного виховання 
дітей, запропонована німецьким композитором, музикознавцем і педагогом К. Орфом, 
в також спеціальні посібники до неї. 

ШУМ — невпорядковані неперіодичні коливання вібратора. На відміну від музич¬ 
них звуків, Ш. не має точно визначеної висоти, тривалості і сили. Розрізняють; 

1) суцільний за спектром, поширений на весь діапазон коливань, «білий» Ш.; 

2) широкосмуговий — низькочастотний, середньочастотний, високочастотний; 

3) вузькосмуговий, «кольоровий». Ш. є основою звучання ударних інструментів без 
визначеної висоти, а також складником звука з визначеною висотою звучання. В XX ст. 
спостерігається тенденція до розширення палітри звучання шляхом застосування нових 
шумових (зокрема, електромузичних) інструментів (див. Сонорика). 

ШУМКА — українська та польська народна пісня-танець, подібна до коломийки. 
Музичний розмір — 2/4, темп жвавий. 

ШУМОВЕ ОФОРМЛЕННЯ—шуми і звуки, які застосовують у виставах, кінофіль¬ 
мах, радіопередачах з метою імітації звукових природних явиш, створення певного 
настрою тощо. 

ШУМОВИЙ ОРКЕСТР — оркестр, до складу якого входять переважно шумові 
інструменти, а також інструменти з різким тембром звука (свистки). Свого часу Ш.о. 
був складником музичного виховання учнів загальноосвітньої школи. 

ШУМОВІ ІНСТРУМЕНТИ — пристрої для видобування шумів, що створюють 
певний ритмічний і тембровий колорит. До Ш.і. належать ударні інструменти з невизна- 
ченою висотою звука — барабан, бубон, гоні, кастаньєти, тамтам, тарілки тощо. 

ШУМОФОН — 1. Одноголосний електричний музичний інструмент з грифом, який 
дозволяє імітувати виробничі шуми, постріли, шум вітру, брязкання, звуки хвиль тощо. 
Діапазон Ш. — від фа до фаЗ. 2. Електронний акустичний прилад для вимірювання 
рівня шуму в приміщенні. 
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ЩАБЕЛЬ — див. Ступінь. 

ЩЕДРІВКИ — українські народні новорічні величальні календарно-обрядові пісні, 
які виконують поряд з колядками. 

ЩИПКШІМУЗЙЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — струнні інструменти, у яких звук видо¬ 
бувається внаслідок зчеплення струн з пальцями або плектром. До Щ.м.і. належать 
арфа, балалайка, бандура, домра, гітара, мандоліна та багато інших. 


ЮБІЛЯ Ц1Я {л!п.іиЬіШо — тріумфування) — 1. У католицькому співі — орнамен¬ 
тальна імпровізація захоплено-тріумфального характеру, яка розспівувалась під час 
виконання григоріанського хоралу на останньому складі слова «Алілуя». Класичний 
зразок Ю. — «АИеІиіа» В.-А. Моцарта. 2. У поліфонії строгого стилю — жвавий 
мелодичний рух, що заповнює проміжки між основними долями, наче прикрашаючи 
загальний рух, інакше ■— мелодична фігурація. 

ЮВІЛЕЙНА МУЗИКА — музика, створена з нагоди ювілею видатного діяча або 
для відзначення певної події. До Ю.м. належать: ювілейна кантата (Й.-С. Бах, О. Глазунов), 
урочиста увертюра «1812 рік» (П. Чайковський), ювілейний марш (М. Іполитов-Іванов, 
Є. Юцевич), урочиста кантата (С. Прокоф’єв) та інші вокальні, вокально-хорові та 
інструментальні твори. 

ЮРОЧКА, юрачка — білоруський народний жартівливий танець. Музичний роз¬ 
мір — 4/4, темп швидкий. Мелодія народнопісенна. 



ЯЗИК — див. Серце. 

ЯЗИЧОК — деталь духових музичних інструментів, яка перемикає отвір для вду¬ 
вання повітря і є вібратором та джерелом звукоутворення. Коливання, що виникають 
при цьому, передаються стовпу повітря в стволі інструмента, змущуючи його звучати. 
За способом звукоутворення Я. поділяються на вільні та ударні. Перщі язички закріплені 
на рамці з прорізами (акордеон, баян, фісгармонія, гармонія, губна гармоніка та ін.), 
другі — в момент коливання б’ють по краях прорізу. Це тростинні (кларнет, гобой, 
фагот та інщі), металеві (орган) Я. Вони бувають одинарними (саксофон та ін.) і по¬ 
двійними (гобой, фагот, англійський ріжоктаін.). Широкі та тонкі Я. —високочастотні; 
вузькі та товстіші — низькочастотні. Роль Я. в духових металевих мундштукових 
музичних інструментах відіграють губи виконавця. 

ЯЗИЧКОВІ МУЗЙЧНІ ІНСТРУМЕНТИ — інструменти, де звук утворюється за 
допомогою язичка. 

ЯЛИКЕ — удмуртський народний танець-гра. Музичний розмір — 2/4, темп 
швидкий. 

ЯНГЕ — китайська народна музична вистава у формі процесії з піснями, танцями, 
пантомімою, інсценізаціями. На основі Я. виникла китайська опера. 

ЯНКА — білоруська народна танцювальна пісня. Музичний розмір — 2/4, темп 
помірно швидкий. 








ДОДАТКИ 


Позначення, що використовуються в музичній літературі 
І. ЗНАКИ 


ф —аІІаЬгеуе 

— натиснути педаль 
» — відпустити педаль 


ґ:\ — фермата 

— умовний знак (італ. зеепо) 
V ’ — цезура 

. — крапка 




— мецо-сопрановии 


— альтовий 


— басопрофундовий 


— басовий 




заз 




„л 


и 

и 


— половинна 


— шістнадцята 


— тридцять друга 


— шістдесят четверта 


— половинна 


— шістнадцята 


- тридцять друга 


— шістдесят четверта 


— восьма 
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V. ЗНАКИ АЛЬТЕРАЦІЇ 

І —дієз * -дубль-діез 

1> — бемоль 

— бекар \>\> — дубль-бемоль 

Основні ступені 

Підвищені ступені 

Двічі підвищені ступені 

Знижені ступені 

Двічі знижені ступені 




VI. АБРЕВІАТУРИ 


Реприза 
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3) Па саро а1 Ріпе; В. С. а1 Р.; В. С. — повторення від початку до кінця 

4) Ваі 5Є8ПО (^-) — повторення від умовного знаку 


2 З 4 5 6 7 8 9 І0ІТ.Д. 



8) Повторення звука або акорду 
Написано Виконується 



9) Швидке чергування звуків або співзвуч (ігетоіо) 
Написано Виконується 














































10) Октавне подвоєння 


Написано Виконується 



11) Глісандо 



12) Пасажі однотипної побудови 
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УП. МЕЛІЗМИ 


— мордент 

— ПОДВІЙНИЙ мордент 
зворотний мордент 
подвійний зворотний мордент 


сча — групето 


іг іг^ — трель 




— форшлаг 


УІП. ШТРИХИ 


--' —легато 


п 


— портаменто 


ГГ Ґ Г ГГ Г Г -™ 


IX. ТАКТОВІ РОЗМІРИ 



й 

■ш 


— простий двочастинний такт 

— простий тричастинний такт 

— складний двочастинний або тричастинний такт 

— п’ятидольний несиметричний такт 

— шестидольний складний тричастинний такт 

— семидольний несиметричний такт 

—дев’ятидольний складний тричастинний такт 

— складний двочастинний або тричастинний такт 
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X. ІНТЕРВАЛИ 


1) Позначення і назви інтервалів 

1 — прима 

2 — секунда 

3 — терція 

4 — кварта 

5 — квінта 

6 — секста 

7 — септима 

8 — октава 


9 —нона 

10 — децима 

11 — ундецима 

12 — дуодецима 
13—терцдецима 

14 — квартдецима 

15 — квінтдецима 

16 — подвійна октава 
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3) Великі і малі, збільшені та зменшені інтервали 




4) Складені інтервали 



м. 9 в. 9 з6. 9 м.Ю в.Ю ЗМ.10 зб.Ю ч.П зм.П зб.ІІ 



ч. 12 ЗМ.12 зб.12 М.13 в.ІЗ зб.ІЗ м.І4 в.14 зм.14 ч.15 
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5) Енгармонізм інтервалів 



і 


XI. ТЕМПИ (ЗА МЕТРОНОМОМ) 



Італійські терміни 

Орієнтовне значення 

Метроном 

І. Мельцеля) 


Огауе 

Суворо, дуже повільно 

40-48 

и 

Еагео 

Широко, дуже повільно 

44-52 


Еаг^етепіо 

Широко, протяжно 

46-54 


Аііаеіо 

Спокійно, повільно 

48-56 

ІІ 

Еепіо 

Повільно 

50-58 


Еаг§Ьейо 

Швидше, ніж Еагео 

54-63 

1 

Аіміапіе 

Повільно, помірно 

58-72 

1 

Апйапіе тае$(050 

Повільно й урочисто 

60-69 

с 

Апсіапіе поп йорро 

Не дуже повільно 

66-80 

* 

Апсіапіе соп тоїо 

Повільно, але рухливо 

69-84 

•1 

Апйапііпо 

Швидше, ніж Апсіапіе 

72-88 

1 

МойегаЮ аззаі 

Дуже помірно 

76-92 


Мойегаїо 

Помірно 

80-96 


Соп тою 

Рухливо 

84-100 


АПезгеІЮ тосіегаЮ 

Помірно жваво 

88-104 

1 

АПеегейо 

Повільніше, ніж АПе^го 

92-108 


АПеегейо то88о 

Жвавіше, ніж АІІевгеПо 

96-112 


АпітаЮ 

Жваво, натхненно 

100-116 


АпітаЮ аз8аі 

Дуже натхненно, жваво 

104-120 


А1ІЄ8Г0 тойегаЮ 

Помірно швидко 

108-126 


Тетро (1і тагсіа 

В темпі маршу 

112-126 

1 

А1ІЄ8Г0 поп Ігорро 

Не дуже швидко 

116-138 

а 

А1ІЄ8Г0 

Швидко, весело 

120-144 


АПе^го тоІЮ 

Досить швидко 

138-160 


АПе^го аззаі 

Дуже швидко 

144-168 


АІІе§го адіїаю 

Швидко, збуджено 

152-176 


АПе^го уіуасе 

Повільніше, ніж Уіуасе 

160-184 

'2 

Уіуасе 

Значно швидше, ніж А11е§го 

168-192 


Рге8Ю 

Дуже швидко 

184-200 

«§ 

Рге8ІІ88Іто 

Надзвичайно швидко 

192-208 



















































































І’ > Ч V 
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ХП. ДИНАМІЧШ ПОЗНАЧЕННЯ 

“рр піанісимо —фортисимо 

р піано — крещендо 

— мецо-піано 

^ або біт., бітіп. — димінуендо 

— мецо-форте 

— форте V — акцент 

— несподівано різке динамічне акцентування 
окремих звуків або акордів 


ХНІ. ЗАПИС І РЕАЛЬНЕ ЗВУЧАННЯ 
ТРАНСПОНУЮЧИХ МУЗИЧНИХ ІНСТРУМЕНТІВ 

Записано Записано 



XIV. АКОРДИ ТЕРЦЕВОЇ ПОБУДОВИ 


— тризвук (основний вид) або ^5) 



— квартсекстакорд або ^ ) 


- септакорд (основний вид) (6) 


— квінтсекстакорд (® або ^ ) 


— терцквартакорд ( ^ або 


— секундакорд (2) 




















































XV. ОСОБЛИВІ РИТМІЧНІ ФІГУРИ 


^ і = ^ ^ ^ 

Л7=^^ 

7 ^ 77 = 

ЛІПІДІ 1 = 1 


^7^77= 


^ ^ ] 


77^‘^77=^ ^ ^ ^ „ 

^ і ^ ] = 


ттт = 


ЛІ лі = = 


ттттп» 


^ ^ і =1 


— квартоль 


— септоль 


'П1П1 = І 

^ ^ ^ ^ ^ Л і ^ і 


—децимоль 


XVI. ТОНАЛЬНОСТІ МАЖОРУ ТА ЇХ КЛЮЧОВІ ЗНАКИ 


Д04іажор (С-сІиг) 



сапь.мажор (С-ііиг) 



ре-мажор (О-еІиг) 



ля-мажор (Ачіиг) 


фа-дІЕї-мажор {Ріа-(іиг} 


фа.мажор {Р-Фіг) 



сі^бемоль^иажор {В-4иг) 



мі-6емоль4іажор (Ев-сіиг) 



ля-бемоль-шжор {Аа-^иг) 



ре-^моль-мажор Ц)е5-сІиг) 



соль.6емоль-мажор іСеі-(іиг) 



до-дієз-мажор (Сіх-Аіг) 


до-бемоль.мажор (Сея-Виг) 
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XVI. ТОНАЛЬНОСТІ МІНОРУ ТА ЇХ КЛЮЧОВІ ЗНАКИ 


ля-мінор (А-тоІІ) 



мі-мінор (Е-тоІІ) 



сі-міиор (Н-тоІІ) 



фа-дісз«ішор (Різ-тоЩ 



до-дієз4)інор (Сії-тоіі) 



соль-дієз-мінор (СІ8-тоІІ) 



ре-діез^нінор (Віі-тоіі) 



ля-діез-мінор (Аіз-тоіі) 



ре-мінор ф-тоіі) 



сольчяінор (С-тоІІ) 



до-мінор (С-тоІІ) 



фа-мінор (Р-тоІІ) 



сі-бемоль-мінор (В-тоІІ) 



мі-бемоль-мінор (Да-тоіі) 



ля-^моль-мінор (Ах-тоіі) 



т 
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ХУН. НАТУРАЛЬНІ ЛАДИ (ТАМИ)' 

Натуральний мажор 



Гармонічний мажор 



Мелодичний мажор 



Натуральний мінор 



Гармонічний мінор 



Мелодичний мінор 



І. В усіх прикладах за тоніку взято звук до' 




























































































фригійський 



Пентатоніка 


Гіполідійський 

V VI VII Ш И ІП IV V 



Гіпоміксолідійський 



Гіподорійський 



Гіпофригійський 




‘Тама Чорномора” (цілотонова) 
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Мінорна хроматична гама 
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XVII. ДИРИГЕНТСЬКІ СХЕМИ ' 
Прості метри 

Дводольний метр Тридольний метр 



Складні метри 


Чотиридольний метр 


Дев’ятидольний метр 


Шестидольний метр 




2 1 

у швидких темпах, як дводольний (тріолями) 
Дванадцятидольний метр 


.1 



• 

з 2 1 

У швидких темпах, як тридольний (тріолями) У швидких темпах, як чотиридольний (тріолями) 

Мішані метри 

П'ятидольний метр (2+3) П'ятидольний метр (3+2) 






1. Диригентські схеми дано для правої руки. (Рухи для лівої руки мають дзеркальний 






























































ІНОЗЕМНІ СЛОВА І МУЗИЧНІ ТЕРМІНИ, 

ЩО ВИКОРИСТОВУЮТЬСЯ в МУЗИЧНІЙ ЛІТЕРАТУРІ 


А 

А (а) — 1. Нота ля. 2. Італійський прийменник — на, у, до, з, при. 

АЬЬгеуіаіига (аббревіат^ра) — скорочення. 

А саЛепга (а кадбнца) —вільно, як каденцію. 

А сарреііа (а капблля) — спів хору без супроводу. 

А саргіссіо (а капріччіо) — за бажанням. 

АссеІегапЛо (аччелерйндо) — прискорюючи. 

Ассепіо (аччбнто) — акцент, наголос. 

Ассоїайе Іфранц.] (акколйде) — аколада. 

Ассошрартатепіо (аккомпаньямбнто) — супровід, акомпанемент. 

Ассопкіпсіо (аккордйндо) — узгоджуючи. 

Айа^іо (адіджо) — спокійно, повільно. 

Айаеіо а$$аі (аійджо ассіі) — дуже повільно. 

Аііа^о Лі тоИо (адйджо ді мбльто) — цуже повільно. 

АЛа^о ^агіозо (адЛджо грацібзо) — повільно і граціозно. 

АЛа^о шаезіозо (адЛджо маестозо) — повільно й урочисто. 

АЛаеіо та поп (горро (адЛджо ма нон трбппо) — повільно, але не дуже. 

АЛа^о зозіепиіо (адЛджо состен^то) — повільно і добре витримуючи звуки. 
АЛЛоІсепЛо (аддольчЛндо) — пом’якшуючи звук, надаючи йому ніжності. 
АЛЛоІогапЛо (аддольорЛндо) — журливо, скорботно, сумно. 

А Лие (а д^е) — удвох. 

АЛігаіо (адірЛто) — гнівно, сердито. 

АЛ ІіЬіішп [лат.] (ад лібітум) — на свій розсуд. 

А-Лііг (а-д^) — Ля мажор. 

АЯапаіо (аффанЛто) — неспокійно, стурбовано. 

АЛеКо (аффЛтго) — почуття; соп аЯеПо (кон аффЛтто) — з почуттям. 

АЯГейюзо (аффеттуозо) — любовно, ніжно, з пристрасним поривом. 

А^іаіо (аджйто) — повільно. 

^Шо (аджітйто) — із збудженням, тривожно, стурбовано. 

АІіІаіо соп раззіопе (аджітЛто кон пассібне) — пристрасно і збуджено. 

Аіз (біс) — ля-дієз. 

аіз-тоН (біс-мблль) — ля-дієз мінор. 

А1І, аііа (аль, блля) — на зразок, подібно до, наче, немов. 

АІІа сатега (блля кбмера) — в стилі камерної музики. 

АІЬ тагсіа (блля мбрчіа) — в стилі маршу. 

АІІа тоЛета (блля модбрна) — в новому стилі. 

А11’ апйса (аль бнтіка) — в старовинному стилі. 

АІІа роїасса (блля полякка) — як полонез, у темпі полонезу. 

АІІагвапЛо (алляргбндо) — уповільнюючи, розширюючи. 

АІІеегеПо (аллегретто) — більш повільно, ніж АІІе^го, але швидше, ніж АпЛапіе. 
АПеего (аллбіро) — весело, швидко, життєрадісно. 

АІІе^о а^іШо (аллбгро аджітбто) — швидко, схвильовано, збуджено. 

АПеего арраззіопаіо (аллбгро аппасьйонбто) — швидко і пристрасно. 

АІІеего аззаі (аллбгро ассбі) — досить швидко. 

АІІеір-о ЬгШапіе (аллегро бріллянте) — швидко і з блиском. 

Аііеего сотоЛо (аллбгро комбдо) — не дуже швидко. 

АІІеего соп Ьгіо (аллбгро кон бріо) — швидко і з запалом. 

АІІеего соп Іііосо (аллбгро кон фубкб) — швидко і палко. 

АІІеего {І 1 ГІ 030 (аллбгро фурібзо) — швидко і шалено, несамовито. 

Аіієіго Лі Ьгаупга (аллбгро ді бравіфа) — швидко і бравурно. 

АІІЄ8ГО таезіозо (аллбгро маестбзо) — швидко і урочисто. 


АІІекго ша поп (горро (аллбгро ма нон трбппо) — швидко, але не надто. 

АІІскго тоЛегаІо (аллбгро модербто) — помірно швидко. 

АІІекго УІтасе (аллбгро вівбче) — жваво, але повільніше, ніж Ргезіо. 

ЛІІепіапЛо (аллентбндо) — уповільнюючи. 

АІ зекпо (аль сбньйо) — до знака. 

А тс/2а уосе (а мбцца вбче) — напівголосно, півголосом. 
а-піоІІ (а-мблль) — ля мінор. 

Лтогозо, соп атоге (аморбзо, кон амбре) — з любов’ю, ніжно. 

ЛііЛаїИо (акдбнте) — повільно, помірно. 

ЛііЛаїКс сапіаЬіІе (андбнте кантббіле) — повільно і наспівно. 

ЛііЛаїїІс таезіозо (андбнте маестбзо) — повільно і урочисто. 

Ліниііііпо (акдантіно) — швидше, ніж АпЛап(е. 

ЛііІіііаІо, соп апіта (анімато, кон аніма) — натхненно, а душею. 

Л(м<гІо (апбрто) — відкритий, без сурдини. 

А росо а росо (а пбко а пбко) — поступово, потрохи. 

Арраззіопаіо (аппасьйонбто) — палко, пристрасно. 

Аррораіііга (апподжіатзфа) — форшлаг, аподжіатура. 

А рипіо Л’агсо (а піінто д’арко) — верхнім кінцем смичка. 

Агсо, сої агсо (брко, коль брко) — смичок, смичком. 

Агіісоїапбо (артіколйндо) — чітко, виразно. 

Аз (ас) — ля-бемоль, 

Аз-биг (ас-дур) — Ля-бемоль мажор. 
вз-тоІІ (ас-мблль) — ля-бемоль мінор. 

Аззаі (ассбі) — дуже, вельми. 

А іетро (а тбмпо) — в темпі. 

А іетро бі тагсіа (а тбмпо ді мбрчіа) — в темпі маршу. 

АиІІакі (нім.) (ауфтбр) — затакт. 

А ипа согба (а !)на кбрда) — на одній струні, взяти ліву педаль (на ф-но). 

А уісепба (а вічбнда) — по черзі, поперемінне. 

А уібе Іфр.) (а віде) — відкрита струна. 

А уосе зоїа (а вбче сбля) — соло для голосу. 

В 

в (бе) — сі-бемоль. 

ВагЬаго (ббрбаро) — дикий, варварський. 

В-биг (бе-д;^) — Сі-бемоль мажор. 

ВеІ сапіо (бель кбнто) — прекрасний спів (термін вокальної педагогіки). 

Ь-тоІ1 (бе-мблль) — сі-бемоль мінор. 

Веп, Ьепе (бен, ббне) — добре, дуже, досить. 

Веп тагсаіо (бен маркбто) — чітко, виділяючи. 

Веп (епиіо (бен тенз^о) — добре витримуючи. 

Вгєує, Ьгєуіз [лат.] (брбве, брбвіс) — скорочено, прискорено; назва ноти у мензуральній 
системі нотації, тривалість якої дорівнює двом цілим нотам. Назва виникла в старода¬ 
вній нотній системі. 

Вгіііапіе (бріллгінте) — блискуче. 

Вгіо, соп Ьгіо, Ьгіозо (бріб, кон бріо, брібзо) — запал, вогонь, з запалом, з піднесенням. 
Вигіапбо (бурляндо) — жартівливо, пустотливо. 

Вигіезсо (бурлбеко) — смішно, дивно, дивовижно. 

с 

С (це) — до. 

Сабепга (кадбнца) — каденція, каданс. 

Саіапбо (каляндо) — затихаючи, зменшуючи силу звука. 

Сатрапа (кампбна) — дзвін. 

СатрапеІІа (кампанблля) — дзвоник. 

Сапоп |грец.) (канбн) — канон. 

СапіаЬйе (кантббіле) — співуче, наспівно. 

Сапіапбо (кантбндо) — співуче, наспівно. 







Саро, (іа саро (кіпо, да кйпо) — початок, спочатку. 

Саргіссіо (капріччо) — каприз, примха. 

Саргіссіоао (капріччбзо) — капризно, примхливо, дивно. 

С-йиг (це-дйї) — До мажор. 

Се* (цес) — до-бемоль. 

Се*-«Іиг (цес-д^) — До-бемоль мажор. 

Сі* (ціс) — до-дієз. 

Сі*-іІиг (ціс-дур) — До-дієз мажор. 

Сі*і* (цісіс) — до-дубль-діез. 
сі*-шоІ1 (ціс-мблль) — до-дієз мінор, 
с-тоіі (це-мблль) — до мінор. 

Сої, соИа (коль, кблля) — італійський прийменник «з*. 

Соііа раПе (кблля пірге) — з партією (узгоджувати темп з головною партією). 

(^оіі агсо (колль ірко) — смичком. 

СоІІ оМата (колль оттбва) — грати октавами. 

Соп а№По (кон аффбтго) — з почуттям, пристрасно. 

Соп аНшопе (кон а^іцьйбне) — сумно, похмуро. 

Соп апіта (кон бніма) — з душею. 

Соп Ьгіо (кон брїо) — з жаром, пристрасно. 

Соп соііега (кон кбльєра) — з гнівом. 

Соп боїоге (кон дольбре) — з сумом, журливо. 

Соп е*рге**іопе (кон еспресьйоне)— з експресією. 

Соп тою (кон мбто) — рухливо. 

Соп *тапіа (кон смбнья) — шалено, несамовито. 

Соп *опІіпо (кон сордіно) — з сурдиною. 

Соп *рігіЮ (кон спіріто) — з захопленням. 

Соп ЮИа Югга (кон тз^а фбрца) — з усією силою. 

Сопіа а «ае (кбрда а в(це) — відкрита струна. 

Сого (кбро) — хор. 

Со*і (козі) — так. 

Сгезсепао (крешбндо) — збільшуючи силу звука. 

В 

о (де) — ре. 

Оа саро аі Впе (д4 капо аль фіне) — з початку до кінця. 

Оаі *ерто аі Ипе (даль сбньйо аль фіне) — від знака до кінця. 

0-аиг (де-діф) — Ре мажор. 

Оесіатапао (деклямбндо) — декламуючи. 

Оесге*сепао (декрешбндо) — поступово зменшуючи силу звука, 
аеіісаіатепю (делікатаменте) — витончено, вишукано, зі смаком, ніжно. 

Ое* (дес) — ре-бемоль. 

Оез-аиг (дес-д^) — Ре-бемоль мажор. 

Ое$е$ (десбс) — ре-дубль-бемоль. 

Оішіпиепао (діміщбндо) — поступово зменшуючи силу звука. 

Оі* (діс) — ре-дієз. 

аі5-тои (діс-мблль) — ре-дієз мінор. 

Оі*і* (дісіс) — ре-дубль-дієз. 

Оі$(іпЮ (дістінто) — ясно, чітко. 

ОіУі*і (дівізі) — розділення, поділ; вказує поділ однорідних інструментів або хорових 
сів на групи. 

а-тоіі (де-мблль) — ре мінор. 

Ооісе (дбльче) — ніжно, ласкаво. 

ОоІепЮ (долбнте) — жалібно, жалісно. 

Ооіоге, йоіогово (дольбро, дольорбзо) — сумно, журливо. 

ОгаттаВсо (драммбтіко) — драматично. 

Опе УОІІе (дує вбльте) — повторити два рази. 

ОпеПо (йуітто) — дует. 

Оиоіо (дубльйо) — скорботно, траурно. 


345 


І)иг (дур) — мажор. 

ОигатепЮ (дурамбнте) — твердо, грубо. 


Е 

К (е) - мі. 

К-(Іиг (е-д^) — Мі мажор. 

Кісрсо (елбгіко) — елегічно. 
е-тоІІ (е-мблль) — мі мінор. 

Кпсг^ісо (енбрджіко) — енергійно, рішуче. 

Кп(и*іа*1ісо (ентузіістіко) — захоплено. 

Кгоісо (ербіко) — героїчно. 

Кгоіісо (ербтіко) — еротично. 

К* (сс) — мі-бемоль. 

КчаІиіо (езальтйто) — екзальтовано, збуджено. 

Кч-биг (ес-дур) — Мі-бемоль мажор. 

Кче* (бсес) — мі-дубль-бемоль. 
с*-тоП (ес-мблль) — мі-бемоль мінор. 

ІСзрігапбо (еспірбндо) — завмираючи. 

Е8рге**іто (еспрессіво) — виразно, експресивно. 

ЕзіаВсо (естатіко) — захоплено, екстатично. 

Р 

К (еф) — фа. 

('асеЮ (фачбто) — весело. 

Расіїе (фйчіле) — легко. 

Рапи*(ісо (фантбетіко) — фантастично, примхливо. 

Р-йиг (еф-дй») — Фа мажор. 

Рсплаїа (фермбта) — фермата. 

Рсгто (фбрмо) — рішуче, твердо. 

Рсгосе (фербче) — люто, дико, шалено. 

Рс* (фес) — фа-бемоль. 

Рс*ІеуоІе, (евііто, Ге*(о*о (фестбволе, фбстіво, фестбзо) — весело, грайливо, святково. 
Рспібо (фервідо) — гаряче, полум’яно. 

Ріего, соп бегегга (фібро, кон фіерецца) — гордовито. 

Рііаге Іа тосе (філйре ля вбче) — філірувати звук. 

Ріпаїе (фінбле) — фінал. 

Ріпе (фіне) — кінець. 

Ріосо (фібко) — глухо, хрипло. 

Рі* (фіс) — фа-дієз. 

Рі*-биг (фіс-дй>) — Фа-дієз мажор. 

Рі*і* (фісіс) — фа-дубль-дієз. 

Пз-тоІІ (фіс-мблль) — фа-дієз мінор. 

Ріаиіапбо (фляутбндо) — наслідуючи флейту. 

РІеЬіІе (флббіле) — жалібно, сумно. 

Р1е**іЬіІе (флессібіле) — м’яко, гнучко. 

Рогіе (фбрте) — сильно, голосно. 

Рогіі*5Іто (фортйсимо) — дзрке сильно, дуже голосно. 

Рогіе Гогіізвіто (фбрте фортйсимо) — надзвичайно голосно, надзвичайно сильно. 
Рогга, соп Гогга (фбрца, кон фбрца) — сила, з силою. 

Ргеббо (фрбддо) — холодно. 

Рге*со (фрбско) — свіжо, бадьоро, весело. 

РгІУОІе (фрівбле) — фривольно, розпусно. 

Рипе*Ю (фунбето) — похмуро, скорботно. 

Риосо, соп (іюсо (фубко, кон фубко) — вогонь, полум’яно, пристрасно. 

Ригіо*о (фурібзо) — люто, несамовито, шалено. 
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Саііапіо (гальярдо) —бурхливо. 

Саіапіе (галянте) — галантно, вишукано. 

С-йиг (ге-ді^) — Соль мажор. 

Се8 (гес) — соль-бемоль. 

Се$-Лііг (гес-дур) — Соль-бемоль мажор. 

СІОС 080 (джіокозо) — грайливо. 

Сіо]о$о (джіойбзо) — радісно. 

Сіоуіаіе (джіовійле) — весело, радісно. 

СІ5 (гіс) — соль-дієз. 

^-шоіі (гіс-мблль) — соль-дієз мінор. 

Сі«І5 (гісіс) — соль-дубль-дієз. 

Сіи$(о, (ешро еііівіо (джюсто, тбмпо джюсто) — темп, який відповідає характеру твору. 
е-ШОІІ (ге-мблль) — соль мінор. 

Сгапаешепіе (грандембнте) — урочисто, велично. 

Сгап(1іо$е (грандібзо) — грандіозно, велично. 

Сгаїе (грбве) — поважно, серйозно, суворо, повільно. 

Сгагіояо (грацібзо) — граціозно. 

Сиеггіего (гуерр’єро) — войовничо. 


н 

Н (га) - сі. 

Н-сІшг (га-дй)) — Сі мажор. 

НегоізсЬ [нім.] (гербїш) — героїчно. 

НЄ8Є$ (гбсес) — сі-дубль-бемоль. 

Ні* (гіс) — сі-дієз. 

Ні*і* (гісіс) — сі-дубль-діез. 

Ь-то1І (га-мблль) — сі мінор. 

Нога [нім.] (горн) — ріг. 

Ншпоге*яие Іфранц.) (юморбск) — гумореска. 

Нупши* (лат.) (гімнус) — гімн. 

Нирег Ігрец.] (хюпер, гіпер) — над, згори. Вживається як префікс при позначенні ладів 
античної і середньовічної музики. 

Нуро [грец.] (попо, гіпо) — під, знизу. Вживається як префікс при позначенні ладів анти¬ 
чної і середньовічної музики. 


Іп А, іп в, іп С, іп Е*, іп Р (ін а, ін бе, ін це, ін ес, ін еф) — позначення транспонуючих 
властивостей окремих духових інструментів. 

Ішрегіозо (імперібзо) — владно. 

Іпсіесізо (індечізо) — нерішуче, непевно. 

ІвФІТегепІе (індіфербнте) — індиферентно, байдужо. 

Іп (іізіаііга (ін дістбнца) — виконання музики вдалині. 

Іпіегааіе (інфернбле) — пекельно, демонічно. 

Іпбііііо (інфініто) — нескінченно. 

Іп^евио (інджбнуо) — просто, наївно. 

Іп(е$$о (ешро (інтессо тбмпо) — той же темп. 

Іп ипо (ін ^о) — на «раз» (при диригуванні). 

Ігаїо, соп іга (ірато, кон ірб) — гнівно. 

Ігопісо (ірбніко) — іронічно, глузливо. 

з 

іа^іШопі [нім.] (йгдгорн) — мисливський ріг. 

Лсиїеіп [нім.] (йбдельн) — особливий прийом співу альпійських горян (тірольський спів). 
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Ід (ля) — ля. 

Ілсгішо.'іо (лякрімбзо) — журливо, скорботно. 

Ідтспісуоїс (лямбнтевбле) — жалібно, скорботно. 

Ідпіспіо (ляменто) — плач, ридання. 

Ідгкатспіе (ляргамбнте) — повно, широко, протяжно. 

ІДГКСІІО (ляргбто)—швидше, ніж Ьагво, але повільніше, ніж Апсише. 

ІДГКО (лбрго) — широко, протяжно, дуже повільно. 

І«каІ() (легбто) — зв’язно, злито. 

Ід-піапііо (лентбндо) — уповільнюючи. 

ІДЧІІІ) (лбнто) — повільно. 

(лбсто) — швидко, жваво. 

І Лито (л(беро) — вільно, невимушено. 

ІІСУС (льбве) — легко. 

Ііка (ліга) — ліга. 

Ібіісо (ліріко) — лірично. 

Іищо (люнго) — довгий, довго. 

Ідіїірт раїва (люнга пбуза) — довга пауза. 

Ьипво Ігіііо (люнго трілльо) — довга трель. 

м 

Мае*(о*о (маестбзо) — урочисто, велично. 

МавпіОсатеоІе (маньїфікамбнте) — велично, пишно, розкішно. 

Маііпсопісо (малінкбніко) — меланхолійно, сумно. 

Магсаіо, шагсапбо (маркбто, маркбндо) — підкреслюючи, виділяючи. 

Магсіаіе (марчібле) — подібно до маршу. 

Мебезішо (ешро (медбсімо тбмпо) — той же темп. 

Меіоіо^о (мельольбго) — мелодекламація. 

Мепо (мено) — менше. 

Мепо піо**о (мбно мбссо) — повільніше. 

Мопо рге$(о (мбно прбсто) — повільніше, ніж Рге*іо. 

Ме$(о (мбсто) — сумно, скорботно. 

Ме220 (мбццо) — наполовину. 

МЄ220 ГоїТе (мбцо фбрте) — напівголосно. 

Ме22о ріапо (мбцо п’яно) — напівтихо. 

Ме220 уосе (мбцо вбче) — півголосом. 

Міїїегіозо (містерйбзо) — таємничо. 

МоЬіІе (мббіле) — легко, рухливо, мінливо. 

Мобегаіо (модербто) — помірно. 

Моїі (молль) — м’який, ніжний; в музиці — мінор. 

МоКо (мбльто) — дуже, багато, вельми. 

Могепбо (морбндо) — завмираючи. 

Мо880 (мбссо) — жваво, рухливо. 

Моїо (мого) — рух; прискорення темпу. 

Мпіа іп (мута ін) — вказівка для перестроювання інструментів. 

N 

NаIигаIе (натурбле) — просто, натурально, безпосередньо. 

N60^0*0 (нервбзо) — нервово. 

N««0 (нбтго) — ясно, чітко, виразно. 

N06116 (нббіле) — благородно, піднесено. 

N00 бізія (нон дівізі) — вказівка про те, що подвійні ноти або акорди виконуються без 
розділу струнних інструментів. 

N00 Іе^аіо (нон легбто) — не легато, не зв’язано. 

N00 шоНо (нон мбльто) — не дуже. 

N00 Ігорра (нон трбппа) — не занадто. 

Nц0V0 (нубво) — новий. 








о 


ОЬи^(о (облігйто) — обов’язковий. 

ОпЛе^аїкІо (ондеджійндо) — хвилеподібно. 

Орів [лат.] (бпус) — твір. 

ОгШпагіо (ордінйріо) — звичайно, звичайний. 

Огпашепй (орнаменті) - прикраси мелодії. 

Оиіа (бссья) - або, тобто (вираз, що вказує на можливість якогось варіанта). 
0$(іпа(о (остінйто) — уперто, невідступно. 

0((ата аііа (отгіва ільта) — октавою вище. 

0 ((ауа Ьаяяа (оттйва ббсса) — октавою нижче. 

Р 

Расаіашепіе (пакатамбнте) — спокійно, рівно. 

Рагіашіо (парлгіндо) — говіркою. 

Рагіе (пйрте) — голос, партія; сої рагіе (коль пйрте) — з голосом. 

Раїеіісо (патбтіко) — патетично. 

Раїва (пбуза) — пауза. 

Репзіегоїо (пенсьєрозо) — задумливо. 

РезаіИе (пезінте) — важко. 

Ріап^епЛо (п’янджбндо) — сумно, наче плачучи. 

Ріапіязішо (п’янісимо) — дуже тихо. 

Кало (п’йно) — тихо. 

Ріапо шагсаіо (п’йно маркйто) - тихо, але чітко. 

Ріапо ріапіззішо (п’яно п’янісимо) — надзвичайно тихо. 

Ріапіо (п’янто) — скорботно, жалібно. 

РІССОІО (пікколо) — малий. 

Ріепо (п’єно) — повний; а ріепа тосе (а п’йна вбче) — повним голосом, 
сого ріепо (коро п’йно) — повним хором (мішаним). 

Рій (п’ю) — більше. 

Рій ¥І¥0 (п’ю віво) — більш жваво. 

РІ22Іса(0 (піцикйто) — щипком. 

РІасапЛо (плякйндо) — заспокоюючись. 

РіасіЛо (плячідо) — тихо, спокійно. 

Росо (пбко) — трохи, небагато. 

Росо шепо (пбко мбно) —трохи менше. 

Росо рій (пбко п’ю) — трохи більше. 

Росо а росо (пбко а пбко) — помалу, поступово. 

Рошрозо (помпбзо) — велично, пишно, урочисто. 

Ргезиззіто (престісимо) — надзвичайно швидко. 

Ргезіо (п^сто) — швидко. 

Оиапіо (квбнто) — скільки, як багато, як сильно, як тільки. 

^иап(о роззіЬііе (квбнто посібіле) — як тільки можливо. 

Оиазі (квбзі) — начебто, майже, подібно, на зразок, 
дііазі ГаШазіа (квйзі фантазія) — начебто фантазія, 
диезіо (квбсто) — цей, ця. 

к 

КаЬЬіозо (рабібзо) — гнівно, несамовито, люто. 

КаЛЛоісепЛо (раддольчбндо) — пом’якшуючи. 

КаІІепІапЛо (ралентйндо) — затримуючи, уповільнюючи. 

КашапеЦа (раманблля) — тріскачка. 

КаріЛо (рапідо) — швидко. 

Каго (раро) — рідко. 

КесіІапЛо, гесіиіо (речітбндо, речітйто) — розповідаючи. 

КесіШІУО (речітатіво) — речитатив. 
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КсІІкіозо (релігібзо) — релігійно. 

КІ 80 Г 0.30 (рігорбзо) — суворо, точно. 

КіпГоггапЛо (рінфорцбндо) — раптово посилюючи. 

КІ.чоІШо (різолюто) — рішуче. 

КізусцІіапЛо (рісвельяндо) — пробуджуючись, жвавіше. 

ККягЛапЛо (рітардбндо) — уповільнюючи. 

КІІспиІо (рітенрто) — поступово затримуючи. 

КоЬизіатепіе (робустамбнте) — сильно, мужньо, могутньо. 

КііЬаіо (руббто) — вільно, без точного витримування тривалості нот. 


8 

N^■аIа паїїігаіе (скбля натурйле) — натуральний звукоряд. 

МсІііт/.апЛо (скерцбндо) — грайливо, жваво. 

.Чсіісг/о (скбрцо) — жарт. 

НсигЛаіо (скордйто) — засмучено. 

ЬЛекпозо (сденьйбзо) — з обуренням. 

8с Ьізо^а (се бізбнья) — за необхідністю. 

8с ріасе (се п’яче) — якщо треба. 

8скпо (сбньйо) — знак. 

8с(?иепІе (сегубнте) — продовжуючи, як раніше. 

8стрІісс, соп зешріісіїа (семпліче, кон семплічітб) — просто, з простотою. 

8стрге (сбмпре) — завжди, постійно, весь час. 

8спірге ріапо (сбмпре п’яно) — весь час тихо. 

8спзіЬііе (сенсібіле) — з почуттям, зворушливо. 

8сп(іпіеп(о (сентіменто) — почуття. 

8СПІІІО (сентіто) — зворушливо, схвильовано. 

8сп2а (сбнца) — без. 

8спга іетро (сенца тбмпо) — не дотримуючись темпу. 

8сп2а реЛаІе (сбнца педбле) — без педалі. 

Зспга зогЛіпі (сбнца сордіні) — без сурдини. 

8с^иеп2а (секвенца) — секвенція. 

8сггапЛо (серрбндо) — прискорюючи. 

8сУего, соп зеуегііа (северо, кон северітб) — суворо, серйозно. 

8Гог2апЛо, зГогхаЮ (сфорцбндо, сфорцбто) — раптовий акцент, що припадає на будь-яку 
ноту або акорд. 

ЗтоггапЛо (сморцбндо) — завмираючи, слабнучи. 

8оауе (собве) — солодко, ніжно, ласкаво. 

8оІо (сбльо) — соло, один. 

8опаЬіІе (сонббіле) — звучно. 

8опого (сонбро) — звучно, голосно, дзвінко. 

8орга (сбпра) — на, згори. 

8огЛапіеп(е (сордамбнте) — глухо. 

8огЛіпо (сордіно) — сурдина. 

8озріго (соспіро) — зітхання. 

8оз(епи(о (состенрто) — стримано, зосереджено. 

8оИо уосе (сбтто вбче) — напівголосно. 

8ріссаІо (спікбто) — уривчасто, чітко; штрих виконання у техніці скрипкової гри. 
8рігіІііяІ5 Іангл.] (спірічублс) — духовні пісні американських негрів. 

ЗрігіШозо, соп зріго (спірітубзо, кон спіро) — палко, гаряче. 

ЗрІепЛіЛашепіе (сплендідамбнте) — блискуче. 

ЗіассаЮ (стакбто) — уривчасто. 

ЗіепЛапЛо (стендбндо) — затримуючи. 

Зіеззо (стбссо) — той самий. 

8(гауа§ап(е (стравагбнте) — примхливо, фантастично. 

Зігерііозо (стрепітбзо) — шумно, голосно. 

ЗігіЛепЛо (стрідбндо) — різко, пронизливо. 

ЗігіпеепЛо (стрінджбндо) —поступово прискорюючи. 

ЗиЬііо (с^іто) — раптово, одразу. 
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Тасе [лат.] (тйче) — пауза, мовчання інструментів, які тимчасово не беруть участі 
у виконанні. 

Тап«о (тіінто) — стільки, так. 

Тешрегаїїііо (темперйндо) — зменшуючи. 

Тешревіа (темпбста) — буря. 

Тетре$(о$о (темпестбзо) — бурхливо, схвильовано. 

Тетро (тймпо) — темп. 

Тетро ^№(0 (тймпо джюсто) — відповідний темп. 

Тетро ргіто (тбмпо прімо) — початковий темп. 

Тетро піЬа(о (тбмпо рубйто) — вільний темп. 

Тепасе (тенйче) — настійливо, наполегливо, вперто. 

ТепеЬгово (тенебрбзо) — таємничо, похмуро. 

ТепепЛо (тенбндо) — витримуючи. 

Тепегатепіе (тенераменте) — ніжно, ласкаво. 

ТепиЮ (тен^то) — витримано. 

Тітрапі (тімпані) — литаври. 

Тоїіо (тбсто) — швидко, квапливо, поспіхом. 

Тгавісо (трігіко) — трагічно. 

Тгап^I|Шо (транквілльо) — спокійно, не поспішаючи. 

Тгітіаіе (трівііле) — вульгарно, тривіально. 

ТготЬа (трбмба) — труба. 

Тгорро (трбппо) — дуже, надто. 

ТиПа Ш Гогга (т^а ді форца) — з усією силою. 

Ііпа сог(1а (^а кбрда) — на одній струні. 

Іішаопо (унісоне) — унісон 
1)ііі(атеп(е (унітамбнте) — узгоджено. 

Ш росо (ун поко) — небагато, трохи. 

Ш росо рій (ун пбко п’ю) — трохи більше. 

V 

Уагіапіе (варіанте) — варіант. 

Уагіагіопе (варіацьйбне) — варіація. 

Уеіосе (вельбче) — швидко, легко. 

УЄ22080 (веццбзо) — НІЖНО, ПрИЄМНО, ЛЄГКО. 

УіЬгаіо (вібрбто) — вібруючи. 

УМе (віде) — «дивись», вказівка про купюру. 

Уі^огово (вігорбзо) — бадьоро, сміливо, енергійно. 

Уіуасе (вівбче) — швидше, ніж Аііеего. 

Уіуо (віво) — жваво. 

Уосаіе (вокйле) — вокальний. 

Уосе (вбче) — голос. 

Уосе Ш рейо (вбче ді пбтго) — грудний голос. 

Уосе Ш Іеаіа (вбче ді тбста) — головний голос. 

УовИа (вблья) — бажання. 

Уоіаобо (волйндо) — літаючи, пурхаючи. 

УоІпЬие (волйбіле) — пустуючи, граючись. 


2еШго$о (дзеффірбзо) — легко, ефірно. 

2орро, аііа горро (дзбппо, йлля дзбппо) — спотикаючись. 


ЗАГАЛЬНОВЖИВАНІ СКОРОЧЕННЯ 


Л., АІ. — аііо 
Асе. 


, , І ассеїегапсіо 

Аш-І І 

Ассотр. — ассотра§патеп{о 

ІІ, І 

А(І. НІ). — а<1 ІіЬіШт 

АІ /■'. - аі/їпе 

АИ. - АІІеегеІіо 

АІІ-о — АИе^го 

АІІ-о аі5. — АИе^го аззаі 

АІІ-о то(І. — АІІе^го то(іега(о 

АІІ'оіі. — АІГоПта 

І Агиіапіе 

Аті-іе І 

АшІ-по — АгиіаМіпо 
Апіт. — апітаїо 
А ріас. — а ріасеге 
Агс. — агео 
Агр. — агре^іо 
/458. — аззаі 
А. І. — а іетро 

A. V. — а уісеп^а 

B. — Ьаззо 

В.с. — Ьаззо сопНпио 

B. о. — Ьаззо озііпаЮ 
ВгіИ. — ЬгіІІапІе 

І соп, сої, соИа, соїіе, соїіо, 
£ соф, соНо, соф, сап(из, 

І сапго 

C. 8-уа — еоІГоШуа 
С. а. - соІГагсо 
Сасі. — сасіепіа 

СаІ. — саіапсіо 
С. Ь. — сої Ьаззо 
СеІІо — уіоіопсеїіо 
Сог. — сото 

І сгезсепсіо 

Сгезс. І 

ОаІ. 5. — сіаі зе§по 
І). С. — 8а саро 
Оесгезс. — 8есгезсеп8о 

8ітіпиеп8о 

Пітт. 1 
1)ІУ. — 8іуізі 
ПоІ. — 8оІсе 
ІМсізз. — 8оІсіззіто 


В. 8. — 8аІ зе§по 

^Р''- І езргезз 

Езргез. І 
Р-,/—/оПе 
Д'—/оіііззіто 
Р1а§. — /Іа^еоІеП 
Рр. — /оііе ріапо 
О. Р. — іспегаї Раизе 
ОНзз. — фззап8о 
Огаї. — ^гаїіозо 
. ^ І ІпІго8исІіоп 
1 Іпгга8а 
Іаг§И. — іаг$кеІ(о 
Іе^. — Іе^аіо 
Ье^. — Іе^іего 
Маезі. — таезГозо 
Мапс. — тапсап8о 
Магс. — тагсаіо 
т/ — теи .0 /огіе 
Мо8. — то8ега(о 
Мог. — тогеп8о 

O. - оззіа 
ОЬІ. 

ОЬІщ 
ОЬІ-Ю ' 

Ор. — ориз 

0%а І 

P. — ріапо 

Р. а. р. — росо а росо 
Ре8. — ре8аІ 

І ріапо/опе 
‘ ■Р І росо/оПе 

РІК- —рітхісаЮ 
Рр — ріапіззіто 
Ррр — ріапо-ріапіззіто 
Рогі. — рогіатепіо 
КаІІ. -п" ■ 

Яес. 

КесіІ. 

ш/ ! 

Кір. — гіріепо 
Кі(іаг8. —гіІаг8ап8о 
Кііеп. 


гесіїаііуо 


Кіі. 


гііепиіо 


І зе§по, зоїо, зоно, зіпізіга, 
\ зиЬііо, зогіііпо, зепіа 








8сНеп- — 5скеі7.апсІо 
Зет. — зетрге 
5/і. — фггапсіо 
Зтогг. — шогіапсіо 
8орг. — зоргапо 
805 і. і 


8ріг. — зрігіШозо 
8. г. — зета герНса 
8.3. — зета зогШпі 
8.1. — зета іетро 
8Шсс. — зіассаіо 
8іг. — зІгеПо 
8ІГІЩ. — зігіп§еп(іо 
8.у. — зоПо уосе 

Т. —Іепоге, Іетро, ШШ, (азіо, (аіоп 

Т. І. — Гетро І 

Тас. — Гасе 

Тат. — (атЬиго 

Теп. — іепШо, Іепоге 


Тітр. — (ітрапі 
Тг. — Ггіїїо 
Тгет. — Ігетоіапсіо 
Тг. — ГготЬа 
Т. 3. — (азіо зоїо 
Шіз. — ипізопо 
V. — уосе, уіоИпо 
І уагіапіе 

Уог. І уагіаііоп 

УіЬ. — уіЬгаІо 
УіоІ. — УІОІІПО 
Уіу. — уіуасе 
V. 3. — УоШ зиЬіІо 

У.у. — УІОІІПІ 


1- а — ргіта (уоііа) 

2- а — зесотіа (уоііа) 

1- то — ргіто 

2- <1о — зесопсіо 
8, 8-уа — оПауа 
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